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La convocatoria de este año, en el 
marco de un Festival que siempre 
asume su rol como testigo de su 
tiempo, tiene como propósito el 
sentirnos incluidos en estos “diálogos 
de nación”(como los denominaba Juan 
Luis Mejía) que se abren a partir de la 
construcción de este proceso de paz 
que tenemos la suerte de vivir.
  La cultura ya no es referida apenas 
a las artes y su consumo, más bien se 
ha reconfigurado como un lugar desde 
el cual luchar por nuevos y mejores 
proyectos de vida colectivos, sin 
excluir los conflictos programáticos, 
teóricos y políticos. Aparecen nuevas 
dimensiones para  una cultura 
democrática por espacios y tiempos de 
libertad y creatividad.  

La creación contemporánea 
especialmente la de los mundos 
juveniles, étnicos y de género, la 
de aquellos espacios que desde las 
disidencias intentan hacerse visibles, 
nos dan cuenta de la erosión en el 
fondo de las estructuras sociales 
contemporáneas. Se les puede ver y 
escuchar en los nuevos movimientos 
estudiantiles y en la de los ciudadanos 
por una economía solidaria y puesta al 
servicio del desarrollo humano. Estos 
ruidos del tiempo mundial actual, 
no son solo los de la revolución de la 

El Festival de Teatro de 
Manizales 
y la  politica cultural pública 
para el post-acuerdo.

economía, sino, como señala Patricio 
Rivas “ circularmente de un modelo de 
civilización que puede pervivir mucho 
tiempo más en un tipo de decadencia 
que golpee mucho a los que tienen 
poco y lentamente a los que tienen 
mucho”.  
No se trata como en décadas 
anteriores de unas revueltas 
utópicas como fueron en parte las 
vanguardias culturales en América 
Latina en los primeros lustros del 
siglo veinte, o referenciadas en 
clave de mayo del 68.  Ahora, estas 
“vueltas de tuerca” a las que asistimos, 
postulan el fortalecimiento de las 
estructuras del gobierno local,  una 
mayor participación en la definición 
de los programas de desarrollo y 
singularmente nuevos proyectos de 
comunidad abiertos a los diálogos 
con la diversidad,  es una  disidencia 
que “recrea lo real desde las nuevas 
alegrías” (P Rivas).  Se enfrenta a 
la noción tradicional de la política 
pública que se suele entender solo 
como política de estado y nunca 
como política de las personas y de los 
movimientos culturales.  

Este regreso de lo social,  este retorno 
de comunidades en movimiento, 
encuentra en el mundo del trabajo,  
de la educación, de la cultura y de 
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las formas de debatir al mundo, un 
terreno propicio para su expansión  
que no será ni rápida ni radical en 
el corto plazo, pero que cuentan con 
la capacidad transformadora que 
terminará por modificar las estructuras 
de poder y gobierno.

La cultura ha ido situándose como 
centro del debate público y de la 
construcción de modelos políticos 
participativos, en Colombia el último 
Plan Nacional de Cultura, 2.001-
2.010, se construyó con instancias 
participativas. 
Lamentablemente a partir del 2.010 
no se han generado estos espacios, 
y en momentos tan vitales como el 
que vivimos, en que la cultura debe 
constituirse en el eje transversal del 
proceso de paz, especialmente en lo 
que vendrá despues de la firma de 
los acuerdos, lo que se debe gestar 
desde la cultura reconociendo los 
movimientos culturales, estéticos 
y creativos, que deben  jugar un rol 
en  su creciente situación de actor 
relevante.  En este juego, estado y 
movimientos culturales avanzan 
y se ubican desde posiciones que 
preservan su capacidad de dirección 
y determinación, sin que cristalice 
una trama de poder consolidada para 
ninguno de los actores.  

A su vez, los nuevos movimientos 
ciudadanos, transitan por un período 
de configuración de experiencias y 
metodogías que está lejos de culminar, 
por lo cual el juego estratégico entre 
instituciones y sociedad se diversifica y 
acelera pero en ningún caso concluye.  

En nuestro país los mundos de las 
violencias no solo se refieren a las 
violencias históricamente vividas 
desde las diferentes dimensiones de 
nuestros conflictos armados, ni a la  
delictiva que corroe el tejido social 
o a la violencia simbólica que inhibe 
la pasión por vivir, sino también a 
esos espacios de la vida cotidiana 
donde la violencia racial, de género y 
contra los niños reproduce relaciones 
humanas donde se impone el abuso, 
la fuerza y la disolución del ámbito de 
la comunidad.  Este tipo de relaciones 
legitima la práctica de la violencia 
como un juego oculto y sordo que 
inhibe el afán transformador y vertebra 
relaciones de dominio en un contexto 
asimétrico que termina por justificar 
desde los medios de comunicación la 
gran violencia sistémica.

Una política cultural que se articule 
con el post-acuerdo, debe tener estos 
referentes históricos de las violencias, y  
la lucha contra el miedo y el terror. Un 
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aspecto que hay resaltar en este déficit 
es el rol de la cultura como espacio 
para la paz, el diálogo y la participación 
local.  Estamos frente a un país que 
cuenta con una larga tradición de 
comunidades de base y una amplia 
red de casas de la cultura y grupos 
creativos en el campo de la música, el 
teatro, la literatura, el cine, la poética, 
y la elaboración intelectual, pero que 
al mismo tiempo vive una insuficiente 
vinculación entre sus redes de 
conversación y acción, en un contexto 
donde perviven niveles de exclusión 
del mundo afro e indígena. El asunto 
de la lucha contra la cultura del miedo 
no es solo una trama de la acción de 
las  instituciones del gobierno, sino que 
debe estar presente en los discursos de  
los movimientos sociales y creativos. 
El miedo como relación social expropia 
la energía del cuerpo y la capacidad 
de construir un mundo del habla, la 
conversación y la imaginación. Si 
bien en este camino se ha avanzado 
significativamente, la violencia 
continúa siendo un campo sobre el 
cual se habla poco y  con temor . Pero 
no se trata solo de generar lo anterior, 
es imperativo que el conjunto social 
asuma como centralidad las relaciones 

de la lógica y el consenso como 
formas de vivir juntos respetando la 
singularidad de cada cual. 

Muchos de estos asuntos han 
sido debatidos en los programas 
participativos de la política cultural 
pública en Colombia, hasta el 2.010,  es 
más, sus elaboraciones abarcan con 
rigor asuntos que en otros países de 
la región apenas se abordan, como es 
el caso de las políticas de fomento, 
investigación, descentralización 
etc.  Pero la cuestión hoy, es ir un 
poco más allá de la consulta y hacer 
de la participación una constante 
formalizada desde dentro y fuera de la 
propia institucionalidad fortaleciendo 
las estructuras locales y estableciendo 
un diálogo intrarregional al interior 
del propio país que conmueva la 
propia noción y autoimagen de la 
cultura colombiana. Se imponen por 
la complejidad de nuestras realidades 
y la creciente demanda a las que 
estamos asistiendo, estructuras de 
fomento y líneas de trabajo que hagan 
de la cultura una condición de la 
calidad de vida de las personas en 
base a derechos para ser partícipes 
de la definición de lo que se hace, de 
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la distribución de los recursos y la 
especialización de los gestores para 
abrir lugares donde lo creativo y social 
se geste en condiciones de autonomía.

Una política cultural desde lo local 
puede trabajar en diálogo fructífero 
con las grandes políticas públicas 
si tiene auto conciencia de lo que 
puede aportar al dialogo más amplio 
de cultura-país, sin borrarse ni 
subsumirse en un relato que la integra 
como un caso especial o extraño. 

Asumir la difícil realidad que se 
configura  para la paz y la democracia, 
en nuestro país, y entender que la 
cultura es un recurso a través de 
la cual podemos superar nuestros  
déficits de sentido y de existencia, son 
las perspectivas para una ciudadanía 
cultural en movimiento.
Este es el festival que proponemos, 
y este es el espacio de reflexión que 
queremos

Octavio Arbeláez Tobón
Director
Festival Internacional de Teatro de 
Manizales
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COLOMBIA
UNA COPRODUCCIÓN DEL TEATRO COLÓN DE BOGOTÁ 
Y TEATRO PETRA 
Pulep: OHS739

LABIO DE LIEBRE 

Es una obra sobre una de las pasiones 
infalibles en la narración dramática: la 
venganza. Pero también sobre una de 
las acciones más difíciles: el perdón. 

En esta historia contada con elementos 
de humor negro, Salvo Castello, un 
empleado eficiente, ha colaborado 
con firmeza en la ejecución de hechos 
atroces. Ha obrado por convicción, 
por rabia, por dolor; pero también 
por venganza. Se arrepiente. Pero 
queda en deuda. Para pagar su deuda 
debe enfrentarse, en su propia casa, 
con hechos del pasado; fragmentos 
olvidados por voluntad, por obligación, 
o por inercia.

La familia Sosa, afectada años atrás, 
renuncia a cobrarle a don Salvo los 
daños del pasado. No todos. Hay 
algunos que no se pueden perder en 
la memoria, ni sepultar en los terrenos 
del perdón.

Renunciar a la venganza como 
forma de justicia, no significa que 
los afectados no reclamen otras 
cosas. Piden, exigen. Tanto, que a 
veces la exigencia es tan insistente e 
inalterable, que parece cruel. Cercana a 
la venganza.

Los territorios blancos de un país 
lejano y frío, y los bosques y campos 
cálidos de otro, se encuentran 
de la misma manera que dos 
tipos de personas aparentemente 
irreconciliables se acercan para 
entender por qué pasó todo lo que 
pasó.

En Labio de liebre sólo hay tres 
actores y tres actrices en el escenario, 
pero con un equipo de más de 50 
personas detrás de él encargándose 
de la producción, escenografía, 
construcción, composición musical, 
iluminación, diseño, promoción, 
máscaras, maquillaje, vestuario, 
decorados y video. Además de eso, se 
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estrenó en un teatro tan emblemático 
para el país como el Teatro Colón. 
Todo este equipo y este esfuerzo hacen 
de Labio de liebre uno de los montajes 
más completos y exigentes que se 
hayan realizado en Colombia.

LABIO DE LIEBRE (VENGANZA O 
PERDÓN)

Marcela Valencia
Alegría de Sosa, la madre de la liebre.
Liliana Escobar
Roxi Romero, la periodista.
Jacques Toukhmanian
Granado Sosa, la liebre.
Ana María Cuéllar 
Marinda Sosa, hermana de la liebre.
Biassini Segura (o Mauricio Santos)
Jerónimo Sosa, hermano de la liebre.
Fabio Rubiano (o Julio Correal)
Salvo Castello, hombre en arresto 
domiciliario en Territorio Blanco.

Dirección de arte: 
Laura Villegas
Composición musical y diseño 
sonoro: 
Camilo Sanabria
Diseño de iluminación: 
Adelio Leiva y Leonardo Murcia
Diseño de video: 
Carlos Pérez y Diego Andrés Forero
Diseño de maquillaje y peinados: 
Alejandro Restrepo
Asistente de producción artística: 
Juliana Revelo

Realización de vestuario y 
accesorios: 
Servando Díaz y William de Jesús 
Mejía
Realización de escenografía: 
H y G Studios  
Director de escenografía: 
Henry Alarcón
Escenotécnicos: 
Camilo Loaiza García, Yenni Sotelo
Prosthetics make up: 
Anfibio FX y Golpe de gracia
Realización cabezas de animales: 
Jhon Alejandro Sánchez
Realización traje Salvo Castello: 
KOLT
Coordinador animales: 
Mauricio Santos
Director asistente y productor de 
campo: 
Jonatán Cabrera
Escrita y dirigida por Fabio Rubiano
Duración: 75 minutos

Agradecimientos
Santiago Orjuela, Laura Cuervo, 
Maddalena Zanardi, Mauricio 
Quintero, Laura Forero, Sebastián 
Jiménez, Wilson Castro y Jamaira 
Pacheco (Brasil), Cristina Gaviria, 
Paula Cardoso, Silvana Araoz, Camilo 
Akl, Juan Pablo Akl, Adriana Valencia.
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CANADA / FRANCIA
ASSOCIATION THÉÂTRE FOOLS AND FEATHERS
Pulep: PCF792

DEL ORIGEN DE TUBBY Y 
NOTTUBBY 

“Esta bóveda celestial delante de la 
cual quedamos silenciosos,
Nosotros sabemos que ella es un 
especie de linterna mágica;
El sol es la lampara; el universo, la 
linterna;
Y nosotros las imagenes que giran.”
   - Omar Khayyam, 
poeta persa, siglo XI

“To be or not to be”

Estar vivo o no estarlo.

Todo comienza con estas seis palabras 
que resuenan en todos nosotros, al 
parecer, después del origen del mundo, 
el choque entre el deseo de la vida 
y la llamada de la muerte, cuando la 
desesperanza golpea, como una posible 
liberación.

Shakespeare, el que influenció tanto a 
Inglaterra, tierra donde nació y vivió 
Sophie. Shakespeare, cuya lengua e 
imaginación atravesaron y nutrieron 
cada hora del proceso de creación. 

Y también estas dos criaturas teatrales, 
Tubby y Nottubby, nacidos de un 
proyecto más viejo que ya nos había 
reunido en la escena a Sophie y a 
mí, en plena guerra del Peloponeso, 
hace 2500 años. Criaturas frágiles a 
quienes el destino les dio una segunda 
vida cuando un director de teatro de 
*”Finistère”, en Francia, se preguntó 
lo que serían dentro del mundo tal 
cual nosotros lo conocemos hoy, 
invitándonos a inventar su historia...

¿Que son estos dos desconocidos - 
tan vulnerables pero sinceros - en un 
mundo donde los depredadores reinan 
sonriendo?  
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¿Qué es Tubby y Nottubby?, sino esta 
parte de nuestra alma que se pregunta, 
con angustia, confrontada al cinismo 
erigido en sistema: ¿Uno puede 
sobrevivir si se niega a ser degollado? 
¿Y si es así: cómo?”

*”Finistère” es una región de “Bretaña” que 
significa “ allí dónde la tierra termina.

TUBBY ET NOTTUBBY Esta 
historia es la del encuentro de Tubby 
y Nottubby, dos desconocidos que 
el destino acaba de sorprender en 
una noche de navidad al borde de la 
desesperanza. Es también la historia de 
la búsqueda extraordinaria  en la que 
ellos serán transportados, a pesar de 
ellos, desde los muelles del Támesis en 
Londres, hasta más allá de la realidad.

Traicionados por sus ilusiones, 
pero llevado por la belleza del su 
sueño, ellos conocerán un cráneo, 
sobrevivirán a una tempestad, se 
enojaran, se reconciliaran, cantaran 
para quitarse el miedo y desafiaran la 
muerte misma, en el camino hacia su 
renacimiento...

Atormentado por el soplo de 
Shakespeare, bañado en la locura 
maravillosa de Laurel y Hardy, 
alimentados de viejos mitos, este 
espectáculo cuenta la fuerza pero 
también la fragilidad de la amistad, del 
amor y del sueño, ultimas defensas 
contra la crueldad del mundo.

Aclamado por la crítica y el público 
de muchos países, el espectáculo 
explora en un mismo impulso las 

dimensiones cómicas y trágicas de la 
existencia humana. Conjuga al exilio 
del mundo ordinario, la búsqueda de 
la belleza, y reivindica un universo 
teatral decididamente no realista, pero 
anclado en la más grande sinceridad.

TUBBY ET NOTTUBBY

Escritura, dirección y actuación: 
Sophie Brech y Louis Fortier
Asistente de dirección: Yann Denécé
Diseño de luces: Cédric Frémaux y 
Jérôme Huot
Música original: Louis Sédillot 
Escenografía y vestuario: Marta Rossi
Diseño gráfico: Renaud Pennelle
Animación gráfica: Arnaud Gautelier
Control de la luz: Jérôme Huot
Control del sonido y video: François 
Leclerc
Creación de los sub-títulos: Milane 
Pridmore-Franz 
Traducción y correspondencia con 
equipo del Festival Internacional de 
Teatro de Manizales: Anne-Sophie 
Suarez, Emiliano Suarez y John-Freddy 
Novoa 
Duración: 70 minutos.



22

ESPAÑA
PRODUCCIONES UNA HORA MENOS
Pulep: RXF217

LOS MALDITOS 

Nos lleva por el submundo que 
transcurre detrás de los grandes 
movimientos de seres humanos en el 
planeta: desde la esclavitud hasta la 
trata de mujeres, pasando por el tráfico 
de órganos y otros dramas a los que 
se exponen quienes abandonan sus 
países en situación de vulnerabilidad 
absoluta.

Armando es un periodista uruguayo 
afincado en la ciudad portuaria de 
Las Palmas de Gran Canaria. Llegó a 
España siendo niño con sus padres, 
que huyeron de la dictadura de los 
años 70. Es responsable de contenidos 
de un programa de reportajes 
actualidad que se emite en una de las 
televisiones más importantes del país. 
En uno de sus viajes de investigación 
a Congo, conoció a Dieudonné, con 
quien trabó una intensa amistad y a 

quien ayudó a venir a vivir a España. 
Dieudonné se ha enamorado de Fatiha, 
una antigua prostituta cuya mejor 
amiga –Fatou- ha sido asesinada. Los 
tres emprenden una investigación 
paralela a la aparente apatía policial 
que les llevará a conocer los entresijos 
de la esclavitud moderna.
 
Obertura: una gran pantalla en la 
oscuridad de la escena. Una orquesta 
se prepara, mientras entra el público 
a sala. Los músicos afinan sus 
instrumentos en pantalla.

Se va la luz de sala.

Variaciones del segundo movimiento 
de la Séptima Sinfonía de Beethoven. 
Funde a negro.

Cuatro actores en escena. Una docena 
de personajes. Unos y otros ponen 
carne a esta historia.
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Por escenografía, una enorme red que 
planea sobre/bajo/al lado de nuestros 
protagonistas.

Una red que los une. Una red que es 
una cuerda floja. 
Que los separa.

Que es una trama. Que es concertina. 
Que es frontera.
Que es cabo que sujeta al náufrago. 
Una red que entreteje.

Y que aisla.

Domicilio de Armando. Bar de 
Eugenio. Casa de Fatiha. A veces África 
(la “pequeña” y la “grande”). A veces 
España. Redacción de una productora 
audiovisual. Apartamento de Bubacar. 
Orillas del mar. Son los espacios de la 
historia.

Unahoramenos ha sido, desde su 
fundación en 1999, uno de los agentes 
más importantes de la vida cultural 
en las Islas Canarias. Su combinación 
única de apuesta por el talento 
artístico y de solidez en la gestión 
le ha valido el reconocimiento del 
público, la crítica y las instituciones, 
extendiendo su actividad más 
allá de los límites nacionales. La 
compañía ha desarrollado labores de 
representación de artistas, gestión de 
espacios escénicos y asesoramiento 
de festivales, siempre con un ojo 
puesto en la calidad artística y el 
acercamiento de la cultura al público. 
unahoramenos ha producido en 
solitario y en régimen de coproducción 
más de 30 espectáculos teatrales y 

LOS MALDITOS 
Texto: Antonio Lozano
Dirección: Mario Vega
Elenco: Gustavo Saffores, Emilio 
Buale, Soraya G. del Rosario y Quique 
Fernández
Animación y audiovisuales: Juan 
Carlos Cruz
Diseño musical: José Brito
Espacio escénico: Mario Vega
Diseño de vestuario y 
caracterización: Nauzet Afonso
Dirección de producción: Ana Belén 
Santiago
Dirección técnica: Ibán Negrín
Interpretación musical: Orquesta 
Universitaria Maestro Valle de la 
ULPGC
Ayudante de dirección: Elena 
Durant-Lozano
Colaborador artístico: Pedro 
Carballido
Regiduría y maquinaria: Marcos 
Rodríguez
Ingeniero de grabación de orquesta: 
Blas Acosta
Comunicación y prensa: Paco Medina
Making off: Arima León
RRSS y web: Héctor Muñoz
Duración: 85 minutos.

musicales, entre los que se encuentran 
obras nominadas a los premios Max, 
y ha batido en repetidas ocasiones 
records de público, atraído por el 
compromiso de la empresa con la 
calidad artística, la excelencia en los 
valores de producción y la innovación 
tecnológica.
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ESPAÑA 
COMPAÑÍA NACIONAL DE TEATRO CLASICO Y RON LALÁ
Pulep: PAE718

CERVANTINA
Versiones y diversiones 
sobre textos de Cervantes

Es una nueva aproximación de 
Ron Lalá al universo creativo del 
mayor autor de nuestras letras. 
Textos diversos, versos, versiones 
y diversiones en torno a uno de los 
genios indiscutibles de la literatura 
universal. 

Una fiesta de piezas breves que reúne 
sobre el escenario las adaptaciones 
“ronlaleras” de algunas novelas 
ejemplares y entremeses, además de 
fragmentos de piezas menos conocidas 
como el Persiles, la Galatea, el Viaje del 
Parnaso. Un homenaje y un encuentro 
con el arte lúcido, lúdico, hilarante y 
profundamente humano del autor del 
Quijote, entre otras obras maestras que 
urge redescubrir. 

Una celebración del mejor Cervantes, 
eterno y cercano, con sabor al 
inconfundible sello de Ron Lalá. 

Después del rotundo éxito 
internacional de En un lugar del 
Quijote, la compañía da un paso más 
en su exploración del mundo literario 
cervantino a través de las herramientas 
de su lenguaje escénico: el humor, 
la poesía, el ritmo desenfrenado, la 
música en directo... Un diálogo abierto 
y sin complejos para contagiar a 
los espectadores la risa inteligente, 
sensible y honda de Miguel de 
Cervantes.

Ron Lalá es una compañía de teatro 
y humor con música en directo. Su 
propuesta, una combinación de música 
y textos originales con un lenguaje 
escénico propio, puesto al servicio 
del humor crítico y cítrico. Un trabajo 
de creación colectiva que da lugar al 
inconfundible estilo lalá. Actualmente, 
la compañía presenta en gira nacional 
e internacional En un lugar del Quijote, 
versión de la novela de Miguel de 
Cervantes en coproducción con la 
Compañía Nacional de Teatro Clásico,  
espectáculo ganador del Premio del 
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Público 2014 XXX MIT Ribadavia, 
ganador Premio Ceres 2014 Mejor 
Vestuario, ganador Mejor Espectáculo 
y finalista Mejor Dirección XXIII 
Premios Teatro de Rojas 2015 y finalista 
XVII Premios MAX 2014 Mejor 
Espectáculo de Teatro Musical.

Yayo Cáceres es el director de la 
compañía de teatro, humor y música 
Ron Lalá. Nacido en Curuzú Cuatiá 
(Corrientes, Argentina), estudió Teatro 
con Roberto Stábile, Ernesto Retamero, 
Hugo Midón y Alejandra Boero y en el 
Conservatorio Manuel de Falla (Teatro 
San Martín, Buenos Aires). Ha recibido 
cursos de Hassan Couyaté (staff de 
Peter Brook), entre otros. Fue director 
de Holly is good de Javix Bakman y 
Equívoca fuga de Daniel Veronese.

Reparto por orden de intervención 
 
Juan Cañas
Cañizares / Músico / Carrizales / 
Vieja gitana / Paciente /Secretario / 
Doctor / Monipodio 
Miguel Magdalena 
Leonora / Músico / Don Juan / 
Paciente / Doctor / Rinconete 
Álvaro Tato 
Carducha / Cervantes / Músico / 
Padre / Sastre / Obrero / Criada 
/ Doctor / Arriero / Maniferro / 
Cariharta
Daniel Rovalher 
Preciosa / Músico / Loaysa / Gitano / 
Paciente / Doctor / Cortadillo 

Íñigo Echevarría
Musa / Músico / Técnico / Criada 
/ Corregidor / Paciente / Doctor / 
Sacristán / Chiquiznaque / Repolido 
/ Apolo 
 
Dirección:  Yayo Cáceres

Versión, composición musical y 
arreglos: Ron Lalá 

Dirección literaria: Álvaro Tato 
Dirección musical: Miguel Magdalena 
Vestuario: Tatiana de Sarabia 
Escenografía y atrezzo: Carolina 
González 
Iluminación: Miguel A. Camacho 
Sonido:  Eduardo Gandulfo 
Ayudante de dirección y 
sustituciones: Fran García 
 
Técnico de iluminación: Javier Bernat 
Asistente técnico y regiduría:  Aitor 
Presa 
Diseño gráfico / Audiovisual: David 
Ruiz 
Redes: Ron Lalá 
Prensa: María Díaz
Distribución: Emilia Yagüe 
Producciones 
Administración: Juan Cañas
Logística: Daniel Rovalher 
Producción ejecutiva: Martín 
Vaamonde 
Diseño de producción: Ron Lalá / 
Emilia Yagüe 
Gerente: Íñigo Echevarría 
 Coproducción: CNTC / Ron Lalá 
Duración: 1 hora y 30 minutos 
Cervantina fue estrenada el 14 de enero 
de 2016 en el Teatro de la Comedia de 
Madrid
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URUGUAY
PAMPINAK
Pulep: AWK827

EL TRUCO DE OLEJ

Cuenta la historia de un niño 
barrendero que busca ser mago. Este 
niño intentará aprender la profesión 
haciendo enojar a los presentadores de 
circo, mientras se suceden diferentes 
cuadros típicos del espectáculo 
circense: malabaristas, acróbatas y 
equilibristas.

Pampinak Teatro es un grupo 
de teatro de muñecos integrado 
por titiriteros, músicos, acrobatas, 
bailarines y docentes.

La compañía fundada por Martín 
L.Romanelli, con más de 20 años de 

trayectoria juega con La poesía, lo 
lúdico de las imágenes, la música, 
la organicidad de los personajes, 
el respeto por la inteligencia del 
espectador, la certeza que este tiene 
de que los artistas trabajan con una 
profunda vocación y amor por el arte, 
la magia, la curiosidad, la emoción 
trasmitida a través de la belleza, hacen 
de los espectáculos de Pampinak 
Teatro una experiencia de vida.

Martín Romanelli, 1972, en 
Durazno, Uruguay. En 1993 fundó 
“Bosquimanos”, la primera compañía 
de teatro negro de Uruguay, una 
mezcla de teatro negro y el bunraku 
japonés.
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EL TRUCO DE OLEJ

Dirección: 
Martín L. Romanelli.
Manipuladores: 
Fabian Principi, 
Guillermo Chávez, 
Mario Espel, 
Vicente Pérez y 
Guillermo Rolt.
Producción: 
Ignacio Fumero Ayo.
Duración: 60 minutos.

Con esta compañía viajó por diferentes 
países, entre otros: Chile, España, 
Argentina, Singapur, Malasia, Irán, 
Paraguay y Brasil.

En 2011 fundó Pampinak, una 
compañía de teatro de marionetas 
única integrada por un equipo 
multidisciplinar con talentos 
destacados en varias disciplinas de las 
artes escénicas.

Con 18 años de experiencia en el 
teatro negro, creó una combinación 
de elementos visuales, diferentes 
estados de ánimo y atmósferas con 
una experiencia especial y universal 
que hace un llamamiento a todos los 
públicos, independientemente de su 
edad.

Pampinak ha participado en 
“Cascanueces” bajo la dirección 
de Julio Bocca (Sodre Ballet, Ballet 
Nacional).

Ha sido programado de manera estable 
por el Teatro Solís de Montevideo.

En la actualidad trabaja además 
con marionetas gigantes y grandes 
atracciones mecánicas. Ha formado 
una nueva compañía, Keltoigrass. Con 
la misma realizará en los próximos 
meses giras por Korea, China, 
Colombia, Ecuador, Perú y España.



29

BRASIL
AQUELA CIA DE TEATRO
Pulep: YTD246

CARANGUEJO OVERDRIVE

Él es un hombre, un cangrejo, un 
soldado o un obrero. Está sumido en 
la guerra, sufre un colapso, regresa a 
la ciudad donde nació y se topa con 
las convulsiones urbanísticas de Rio 
de Janeiro, una ciudad irreconocible 
para él, con sabor a exilio. Cosme, 
excombatiente de la Guerra de 
Paraguay, al ser despedido por haberse 
enloquecido durante la batalla, regresa 
a Rio de Janeiro en 1870 y llega a la 
zona del Manglar, conocida en ese 
entonces por Rocío Pequeno, y que 
hoy en día se le llama Praça 11. Cosme 
comienza entonces a trabajar en la 
construcción del canal –que representó 
la primera obra de saneamiento de Rio 
de Janeiro−, entra en crisis, abandona 
todo, comienza a delirar y vagar por 
la noche. Azotado por una tempestad, 
de esas tan conocidas por los cariocas, 
Cosme se transforma, por fin, en un 
cangrejo.

Marco André Nunes “Caranguejo 
Overdrive” une al geógrafo e 
intelectual Josué de Castro, autor de 
la novela “Homens e Caranguejos”, 
con el movimiento Manguebeat, de 
Chico Science, que surgió en Recife, 
a mediados de los 90. En los años 40 
De Castro era considerado el primer 
intelectual brasilero en denunciar el 
hambre como “la expresión biológica 
de los males sociológicos”, por lo que 
no podía ser aceptada tan solo como 
“un producto de la superpoblación”.

La obra de Josué, que se sumerge en 
el manglar para hablar del hambre, 
inspiró el movimiento musical y 
estético más importante de las últimas 
décadas, el movimiento Manguebeat, 
de Chico Science, que fue heredero 
del carnaval, del Modernismo de 1922, 
del Antropofagismo, de Oswald de 
Andrade y del Tropicalismo. 
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CARANGUEJO OVERDRIVE

Dirección: Marco André Nunes.
Texto: Pedro Kosovski.
Elenco: Carolina Virgüez, Alex Nader, 
Eduardo Speroni, Fellipe Marques, 
Matheus Macena.
Músicos en escena: Felipe Storino, 
Maurício Chiari, Samuel Vieira e Pedro 
Nego.
Dirección Musical: Felipe Storino.
Instalación Escénica: Marco André 
Nunes
Iluminación: Renato Machado
Idea Original: Maurício Chiari
Producción: NÚCLEO CORPO 
RASTREADO
Realización: Aquela Cia. De Teatro.
Duración: 55 minutos.

Para celebrar el redescubrimiento de 
la obra de Josué de Castro, realizado 
por Chico Science, “Caranguejo 
Overdrive” clava su antena parabólica 
en el manglar, electrifica el lodo, 
mezcla lenguajes, abre espacios de 
intensa actividad, en el que coexisten 
la Guerra del Paraguay y la ciudad 
olímpica.

“Caranguejo Overdrive” distorsiona 
sonidos, amplifica voces, busca 
desplegar palabras en un vértigo 
textual, crea fábulas, imágenes y 
cuerpos al narrar la jornada del hombre 
que nace, se nutre y por último es 
devorado por la tierra.
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ARGENTINA / URUGUAY
REVERSO
Pulep: BMK607

LA SANGRE DE LOS ÁRBOLES 

Leonor y Manuela, dos mujeres que 
buscan reconstruir su filiación genética 
y comprobar si existe un lazo de 
hermandad entre ellas que modificará 
su percepción de la existencia.

Reverso es una productora 
independiente de artes escénicas 
fundada en enero de 2016, 
basada en Montevideo. Se dedica 
particularmente a la creación y 
distribución de espectáculos poniendo 
el eje tanto en la promoción de los 
autores contemporáneos como en el 
valor de la interpretación escénica. 
Entre sus producciones se destacan: La 
Sangre de los árboles de Luis Barrales, 
dirección del autor (coproducción 
Argentina-Uruguay). Gira nacional 
e internacional. Encuentros en la 
Estación del Este de Guillaume 
Vincent, dirección Margarita Musto. 
Creación, gira nacional e internacional. 
Clase de Guillermo Calderón, dirección 

Coco Rivero. Creación, gira nacional e 
internacional.

Luis Barrales. Actor, Director y 
Dramaturgo. Escribe para teatro y 
dirige Uñas Sucias (IX Muestra de 
Dramaturgia de Santiago de Chile), 
La Raíz del Silencio (Premio Défi 
Jeune – Francia), Santiago Flayte 
(Fondart 2004), HP Hans Pozo (Premio 
Municipal de Literatura 2008 y Mejor 
Obra Editada Fondo del Libro 2008), 
La Chancha (Fondart 2008), Niñas 
Araña (Premio C. de Críticos de Arte 
2008), Patas de gallo (IBERESCENA 
2009), La mala clase (Premio Altazor 
2010), Shakespeare Falsificado 
(PremioFlorencio Sánchez de 
Argentina), Jardín de Reos y La sangre 
de los árboles.
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LA SANGRE DE LOS ÁRBOLES

Texto y dirección: 
Luis Barrales.
Elenco: 
Juana Viale y Victoria Césperes.
Música en escena: 
Jacqueline Oroc.
Música original: 
Ángela Acuña.
Escenografía, vestuario, diseño de 
luces: 
Rocío Troc.
Asistencia de dirección: 
César Eloy.
Diseño gráfico: 
Alejandro Torre.
Jefe técnico y operador de luces: 
Pablo Caballero.
Producción delegada: 
Nadia Olivera.
Producción artística, 
comunicaciones: 
Laura Pouso (Reverso).
Producción ejecutiva, distribución: 
Ignacio Fumero Ayo (Reverso).
Idea y producción general:
Sangra Producciones.
Duración: 65 minutos.
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URUGUAY - CHILE 
REVERSO
Pulep: GFR495

CLASE

“Te voy a enseñar lo que me gustaría 
que me hubieran enseñado a mí 
cuando era un niño como tu. Cuando 
todavía podían moldear mi cerebro. 
Ahora yo te lo voy a moldear. Para que 
aprendas a vivir.

¿Sabes lo que te quiero enseñar? Te 
quiero enseñar a derrocar a un régimen 
con la guerra de guerrillas. A llorar 
con el arte. A pedir perdón. A caminar 
triste por la playa. A que no te importe 
tu apariencia física. A dar consejos 
inútiles. A pensar cosas profundas a 
partir de cosas cotidianas. A insultar 
y dañar a los que más quieres. A 
esconder el dolor. A vivir en el pasado. 
A dar besos largos. A cortar sandías 
y tortas de cumpleaños. A plantar 
menta y ruda en el patio. A detestarte. 
A enamorarte de nuevo. Y de nuevo. Y 
de nuevo. Todo eso te quiero enseñar. 
Pero no sé si tenga tiempo”.

Clase de Guillermo Calderón/
fragmento

Dos personajes, el profesor y la 
alumna, solos y encerrados en un aula, 
debaten sus propias posturas políticas 
mientras afuera se lleva a cabo una 
manifestación estudiantil que reclama 
por sus propios derechos.

Reverso es una productora 
independiente de artes escénicas 
fundada en enero de 2016, 
basada en Montevideo. Se dedica 
particularmente a la creación y 
distribución de espectáculos poniendo 
el eje tanto en la promoción de los 
autores contemporáneos como en el 
valor de la interpretación escénica. 
Entre sus producciones se destacan: La 
Sangre de los árboles de Luis Barrales, 
dirección del autor (coproducción 
Argentina-Uruguay). Gira nacional 
e internacional. Encuentros en la 
Estación del Este de Guillaume 
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CLASE

Texto: Guillermo Calderón.
Dirección: Coco Rivero.
Profesor -Rogelio Gracia.
Alumna - Camila Vives.
Escenografía y vestuario: Gustavo 
Petkoff.
Luces: José M. Papariello.
Música original: Eder Fructos.
Diseño gráfico: Alejandro Torre.
Fotografía: Gustavo Castagnello.
Realización audiovisual: Emilia 
Asteggiante, Nefeli Forni (Etcétera 
Films).
Asistencia de dirección y 
producción: Renata Denevi.
Producción artística, 
comunicaciones: Laura Pouso 
(Reverso).
Producción ejecutiva, distribución: 
Ignacio Fumero Ayo (Reverso).
Idea y producción general: Reverso.
Duración: 75 minutos.

Vincent, dirección Margarita Musto. 
Creación, gira nacional e internacional. 
Clase de Guillermo Calderón, dirección 
Coco Rivero. Creación, gira nacional e 
internacional.

Coco Rivero. Diplomado de la Escuela 
Multidisciplinaria de Arte Dramático 
de Montevideo en 1995. Dirige teatro, 
carnaval y ópera. Entre sus puestas 
se destacan: Jubileo de Georg Tabori, 
La Misión de Heiner Muller (Premio 
Florencio Mejor Director) Calibre 45 de 
Sergio Blanco (Premio Florencio Mejor 
Director), Caníbales de Georg Tabori 
(Premio Florencio Mejor Director), 
Arturo UI de Bertolt Brecht (Premio 
Florencio Mejor Director, Premio Iris), 
Ararat de Santiago Sanguinetti, Litoral 
de Wadji Mouawad, El casamiento de 
Fígaro de Pierre Beaumarchais, y la 
ópera Las bodas de Fígaro de Wolfang 
Amadeus Mozart, entre otras. En 
carnaval ha puesto en escena Agarrate 
Catalina (Primer premio Murgas 
2008,2011), Tronar de Tambores (Primer 
premio Lubolos), Adams (Primer 
premio Parodistas), Buby’s (Primer 
Premio Humoristas), entre otros.
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CHILE
COMPAÑÍA LA TRIBU IMAGINARIA
Pulep: YTM197

LOS BANQUEROS 

“Ba€nqü€ro$” es la historia de un 
saltimbanqui que solicita su propio 
rescate y que predica con la Biblia de 
los arruinados: El Mercader de Venecia 
de William Shakespeare. Un manual 
que nos  advierte de cómo se nos 
arrastra a la bancarrota del alma. 
Este saltimbanqui se nos presenta 
como un banquero anarquista que 
denuncia el fanatismo con que muchas 
economías, a través de la carga de 
la deuda, han sido aniquiladas y que 
señala la acumulación de riqueza 
financiera, cada vez en menos 
manos, como un teatro cínico que ha 
alcanzado obscenas proporciones.
¿Quién es este vagabundo, este judío 
errante, que se atreve a cobrar lo que 
se le debe aunque tenga que arrancarle 
media libra de carne del cuerpo 
miserable, a estos sacerdotes de la 
especulación que se han convertido en 
nuestros implacables  acreedores?
Andrés del Bosque. Comediante 

chileno español, se forma en el Teatro 
experimental de Cali, Colombia con 
el maestro Enrique Buenaventura. 
Estudia clown, bufón, melodrama y se 
especializa en la escuela del maestro 
Philipe Gaulier en Londres.
Ha sido profesor de la RESAD (Real 
Escuela superior de Arte Dramático-
Madrid) durante más de siete años 
dirigiendo numerosos montajes. 
Licenciado en Dirección teatral en 
la ESAD de Murcia, al año siguiente 
consigue el Master en Artes Escénicas. 
Actualmente doctor (c) con su 
tesis doctoral “En busca de la risa 
perdida. Aportaciones del Clown a la 
teatralidad” en la Universidad Rey Juan 
Carlos.

Investiga la Risa en lo Sagrado y 
las relaciones entre  teatro y circo. 
Invitado a México en tres ocasiones 
a la ENAT para dirigir montajes de 
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clown  para el Día de difuntos. Dirige 
Talleres en Caracas Escuela Nacional 
de Circo, en Quito, Londres, España, 
Dinamarca y actualmente  imparte 
Talleres, realiza presentaciones y dirige 
espectáculos junto a su compañía “La 
Tribu Imaginaria”.

La Tribu Imaginaria nace en Chile, 
dando la posibilidad de unificar 
gente de variadas culturas e ideas, 
creando puentes entre la academia y la 
vanguardia teatral.
Posteriormente se consolida en Europa 
cuando se empiezan a reunir personas 
que provienen de distintas “tribus” y 
diversas culturas, unidas por visiones 
comunes y “Oráculos” que plantean 
enigmas que sólo pueden descifrarse 
recorriendo un camino imaginario, 
un sendero que sigue la huella de 
Tespis, de los cómicos de la legua, 
del loco de carnaval, de la escuela de 
bufones sumergida por los Borbones 
y alimentada por la cofradía de los 
payasos sagrados iberoamericanos.

Andrés del Bosque invita a seguir el 
sueño de la compañía a todas estas 
tribus inquietas, sedientas de un teatro 
cercano y cálido que remueva las 
emociones y la conciencia de quienes 
lo presencian.

LOS BANQUEROS

Dramaturgia, Dirección e 
interpretación: 
Andrés del Bosque
Asistente de dirección: 
Esther Marín
Asistente de producción: 
Anna M Vilanova
Diseño de Iluminación: 
Jesús G Pecharromán
Asesoría de Movimiento: 
Erika Montoya Valencia
Música: 
Juglar Teatro. Maneco y Aytana
Máscaras: Antonio Fava
Espacio sonoro: Marinetti
Producción: Celcit Producciones 
(España)
Vestuario: La Tribu Imaginaria
Duración: 60 minutos.
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NICARAGUA
TEATRO JUSTO RUFINO GARAY
Pulep: OEU586

LA CIUDAD VACÍA 

Sofía, internacionalista de los años 
ochenta,  regresa a Managua después 
de años de ausencia a buscar una 
carta, a recuperar su memoria y 
la revolución que dejó. Al regresar 
empieza de nuevo a redescubrir la 
ciudad (la no ciudad), en su recorrido 
se encuentra con Pedro Pablo, quien 
perdió a su novia en el terremoto del 
72 y quedó atrapado en ese mundo. 
También con el joven Ricardo que 
a su vez se encuentra buscando a 
su padre que no sabe que El existe. 
Tres búsquedas  entrecruzadas, tres 
destinos desolados, tres esperanzas 
que se constituyen en la propia 
búsqueda como destino.

Teatro Justo Rufino Garay se funda 
el 19 de noviembre de 1979 en el seno 
del Sistema Sandinista de televisión 
nicaragüense bajo la dirección de 
Lucero Millán y Enrique Polo. El 

objetivo inicial consistía en preparar 
actores profesionales para poder 
empezar a producir los primeros 
programas de ficción nicaragüense. 
Así año con año se fueron lanzando 
nuevas convocatorias constituyendo 
los mejores elementos el Teatro Justo 
Rufino Garay. 

Después de cinco años de trabajo en 
la televisión produciendo una gran 
cantidad de programas de ficción 
y obras de teatro, el grupo junto a 
su directora, deciden renunciar a 
las estructuras de la televisión para 
dedicarse a la actividad teatral. Funda 
en 1986 la primera sala de teatro 
independiente de Nicaragua. Mantiene 
desde entonces programación de 
diferentes Artes Escénicas nacionales 
e internacionales. Desde su fundación 
el grupo ha sido un centro de 
capacitación teatral, habiendo formado 
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más de 500 actores nicaragüenses que 
hoy en día ocupan distintos lugares en 
los medios de comunicación y grupos 
de teatro del país. 

Lucero Millán. Directora de teatro, 
actriz, profesora de actuación, 
promotora cultural y socióloga. De 
origen mexicano, se traslada a vivir 
a Nicaragua a dos meses después de 
La Revolución Popular Sandinista.  
Funda en noviembre de 1979 el Teatro 
Justo Rufino Garay, uno de los grupos 
más consolidados de Centroamérica. 
Junto a su grupo funda en 1986 la 
primera sala de teatro independiente 
del país. En el año 2012, se gradúa 
como Socióloga en la Universidad 
Centroamericana obteniendo 
excelencia académica. Su tesis fue 
publicada con el título: “Teatro, Política 
y Creación, una aproximación al teatro 
Justo Rufino Garay”. Ha dirigido más 
de 35 obras de teatro. Como autora 
ha escrito “Dulce compañía” (2002), 
“Ay amor ya no me quieras tanto” 
(2009), “La ciudad vacía” (2015), entre 
otras. Ha participado en importantes 
festivales internacionales de teatro, 
entre los que destacamos: el Festival 
de Otoño de Madrid, el Festival de 
Londrina y Belohorizonte en Brasil, 
el Internacional Theatre festival de 
UCLAlive de los Ángeles, el Festival de 
Cádiz, de Manizales Colombia, Puerta 
de las Américas en México, entre 
muchos más.

LA CIUDAD VACÍA 

Reparto: 
Sofía – Lucero Millán
Pedro Pablo – René Medina Chávez
Ricardo – Jhosay Peralta
Dirección Artística: Lucero Millán
Asistentes de dirección:
René Medina, Jhosay Peralta y 
Gabriela Vega.
Escenografía: César Acosta
Utilería:  Teatro Justo Rufino Garay
Diseño de Luces: Lucero Millán y 
Félix Gutiérrez
Sonido: Gabriela Vega
Edición de sonido: Daniel Querol
Luces: Félix Gutiérrez
Afiche: Concepto: Lucero Millán, Foto: 
FX Producciones, Arte: Edwin Berríos.
Video y fotografía: FX Producciones
Música: Carlos Puebla, Peak Acidity, 
Rey Caney & His orchestra, Fink, 
Cecile Schott y Calle 13.
Voces: César Téllez, Mia Marce 
Pongan
Duración: 70 minutos
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MÉXICO
LOS COLOCHOS
Pulep: OUP835

MENDOZA
 
Corren los tiempos de la Revolución 
Mexicana, la ambición por el poder se 
enseñorea en el territorio nacional. En 
éste contexto el General José Mendoza 
recibe los tentadores vaticinios de 
una vieja bruja, mismos que son 
exacerbados por su persuasiva mujer. 
Es así como empieza una cadena de 
sangre que parece no tener fin.

Los Colochos son una joven compañía 
mexicana, constituida en agosto 
de 2010, por profesionales del arte 
escénico que en poco tiempo ha 
encontrado una línea de trabajo muy 
definida. Con puestas en escena 
tanto para niños como para adultos, 
encuentra una relación íntima y 
directa con el público. Apostando 
por un teatro crítico, nacional y 
de calidad.  En su repertorio se 
encuentran las obras: El juego de 
la silla, espectáculo de títeres para 

niños sobre la Revolución Mexicana; 
El enigma del Serengueti, farsa de 
humor negro sobre la desolación 
y Mendoza, adaptación de la obra 
Macbeth de William Shakespeare, su 
más reciente producción, con más de 
130 representaciones. Mendoza ha 
participado en importantes festivales 
nacionales e internacionales. Fue 
premiada como la obra ganadora del 
4o Certamen Internacional Almagro 
Off en España; participó también 
en el XXIX Festival Iberoamericano 
de Teatro Cádiz, en el  Heidelberger 
Stückemarkt, en Alemania, en el XV 
Festival Iberoamericano de Teatro de 
Bogotá y en el Mayo Teatral, en La 
Habana, Cuba.

Juan Carrillo. Actor y director. 
Becario del FONCA jóvenes creadores 
2011-2012 en el rubro de Dirección. 
Licenciado en Actuación egresado 
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de la Escuela Nacional de Arte 
Teatral del INBA. Ha participado 
como actor en más de 40 montajes. 
Como director, sus puestas en escena 
ha participado en festivales como: 
Coloquio Internacional de Teatro 
Alternativo 2008 y 2010 en Tepic, 
Nayarit; 10º Festival Internacional de 
Puebla; 5º Encuentro de Creadores 
Teatrales Independientes ECTI 2011; 6º 
y 8º Festival Internacional de Cabaret, 
10º Festival Internacional de Títeres 
Mireya Cueto; Festival Internacional 
de Teatro de Nuevo León;  29 Festival 
Iberoamericano de Teatro de Cádiz; 
4o Certamen Internacional Almagro 
Off, en España, donde la puesta 
en escena Mendoza fue ganadora; 
en el Heidelberger Stückemart en 
Heidelberg, Alemania; XV Festival 
Iberoamericano de Teatro de Bogotá 
y en el Mayo Teatral, en La Habana, 
Cuba. Actualmente el director invitado 
de la Compañía Nacional de Teatro.  

MENDOZA

Adaptación de Macbeth de William 
Shakespeare de Antonio Zúñiga y Juan 
Carrillo  
REPARTO  
Mendoza: Marco Vidal. 
Rosario y Bruja: Mónica del Carmen 
Trinidad: Erandeni Durán 
Meco: Leonardo Zamudio 
Montaño y Medina: Martín Becerra 
García: Germán Villarreal 
Esparza: Ulises Martínez 
Aguirre: Alfredo Monsivais / Roam 
León 
Teresa: Yadira Pérez  

EQUIPO CREATIVO 
Producción: Los Colochos Teatro 
Iluminación: Mario Eduardo D’ León 
Vestuario: Libertad Mardel 
Máscaras: Martín Becerra 
Corrido: Lalo Laredo y Roam León 
Compañía: Los Colochos Teatro 
Idea original y dirección: Juan 
Carrillo   
Duración de la obra: 120 minutos.   
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ESPAÑA
BAMBALINA
Pulep: ZCO187

EL QUIJOTE
 
A partir de un clásico literario que 
contiene los valores esenciales de una 
gran obra  y atendiendo a una estética 
contemporánea que ha conectado el 
clásico de Cervantes con un público 
actual, el secreto de Quijote no está 
en las palabras, sino en los gestos. 
Dos oficiantes vestidos de negro, una 
mesa, el juego de luces y sombras, 
la gestualidad precisa y la música 
matizada se funden, recreando un 
Quijote mudo y sin embargo elocuente, 
de evocaciones goyescas, góticas, 
expresionistas. Arrebatados por temas 
universales como la locura, la amistad 
o el amor, comportamientos humanos 
presentes en todas las culturas.
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Bambalina siempre ha destacado por 
la vocación interdisciplinar de sus 
espectáculos y por usar un lenguaje 
teatral en sintonía con las dramaturgias 
más contemporáneas. En su larga 
trayectoria, la compañía ha puesto en 
escena algunos títulos emblemáticos 
del repertorio literario y musical 
universal como Pinocho, Quijote, 
Ulises, Cyrano de Bergerac, Alícia, El 
Retablo de Maese Pedro, Historia del 
Soldado,¡Hola, Cenerentola!,  Carmen 
y El jorobado de Notre Dame. También 
ha desarrollado una línea de creación 
más personal con propuestas como El 
Jardín de las delicias, Pasionaria, La 
Sonrisa de Federico García Lorca, El 
cielo en una estancia, Kraft, La mujer 
irreal, Cosmos o Petit Pierre.

Carles Alfaro Diplomado en Dirección 
por la British Theatre Association for 
Directors and Drama Instructors de 
Londres, Carles Alfaro es también 
actor, escenógrafo e iluminador. Hasta 
2004 tuvo su propia compañía, Moma 
Teatre, dirigiendo espectáculos como  
Nacidos culpables de Peter Sichrovsky, 
Incendiarios de Max Frisch o La luces 
de Howard Korder.

Desde entonces ha trabajado sobre 
todo para teatros públicos de Madrid 
y Barcelona, como el Teatro de La 
Abadía, el Centro Dramático Nacional, 

El Teatro Español, la Compañía 
Nacional de Teatro Clásico, el Teatre 
Lliure o el Teatre Nacional de Cataluña, 
con espectáculos como La caída de 
Albert Camus,  El portero de Pinter, 
Tío Vania de Chéjov,  El arte de la 
comedia de Eduardo de Filippo o El 
extranjero de Camus. Ha recibido 
numerosos premios a lo largo de su 
carrera: entre otros, varios Premis de 
Teatre de la Generalitat Valenciana y el 
Premio ADE a la Mejor Dirección por 
El arte de la comedia, que también fue 
finalista en los Max.

EL QUIJOTE

Dirección: 
Carles Alfaro
Autor: 
Jaume Policarpo
Música: 
Joan Cerveró
Intérpretes: 
Jaume Policarpo, David Durán
Producción: 
Josep Policarpo, Ángeles González
Duración: 60 minutos
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ESPAÑA
PROYECTO 43 - 2
Pulep: LKB720

LA MIRADA DEL OTRO

Una sala en la cárcel.

Tres personas: la mediadora, la víctima 
y el victimario.

Sus ojos.

Los ojos del otro.

¿Son más cosas las que nos unen a los 
demás o las que nos separan de ellos?

A finales de 2010 sale una carta de 
la cárcel de Nanclares de la Oca 
(Álava, Euskadi) en la que un grupo 
de disidentes de ETA muestran su 
disposición para entrevistarse con las 
familias de sus víctimas. La mirada del 
otro lleva a escena la historia de un 
encuentro. Desde su preparación hasta 
el momento en el que se produce.

La mirada del otro es la segunda pieza 

de la trilogía que sobre Euskadi, la 
convivencia con el Otro y la memoria 
colectiva compone Proyecto 43-2 
desde su creación en 2010. 

El texto y la puesta en escena 
parten de un proceso previo de 
documentación en el que el elenco 
junto con Alba Muñoz, responsable del 
material audiovisual de la compañía, 
se entrevistó con los protagonistas 
reales de los encuentros entre víctimas 
de ETA y ex terroristas. 

La mirada del otro es, por tanto, 
una pieza de teatro documental que 
nos acerca a un proceso pionero y 
fundamental para el desarrollo del 
proceso de paz en España.

Proyecto 43-2 es una compañía con 
vocación artística y educacional que 
nace como tal en septiembre de 2011 
a partir de la iniciativa de María San 
Miguel.
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Lo que empezó como una intención 
de juntar un grupo de creadores 
para contar una historia, ha acabado 
convirtiéndose en una compañía 
estable con varios proyectos 
artísticos y pedagógicos de futuro. 
La implicación y el compromiso de 
todos los miembros con el proyecto 
ha permitido crear una base sólida 
que nos permite abordar los siguientes 
objetivos: establecer el teatro como 
una herramienta de creación de 
comunidad, trabajar temas de 
relevancia social y política y proponer 
un planteamiento pedagógico en 
el que se utilice el teatro como un 
instrumento que participe en el cambio 
social a través del diálogo.

La búsqueda de un lenguaje escénico 
propio y el intercambio de ideas 
con profesionales y organizaciones 
nacionales e internacionales así como 
la voluntad de acercar el teatro a todos 
los públicos marcan el desarrollo de 
nuestro trabajo.

LA MIRADA DEL OTRO

REPARTO: Ruth Cabeza
                   Pablo Rodríguez
                   María San Miguel

EQUIPO ARTÍSTICO Y TÉCNICO:
Dirección: Chani Martín.
Dramaturgia: María San Miguel y 
Chani Martín.
Composición musical: Jorge Arribas.
Diseño de iluminación: Raúl Romo 
(Wensy).
Diseño espacio escénico: Karmen 
Abarca.
Coordinación de vestuario: Susana 
Moreno.
Producción: Proyecto 43-2.
Dirección Técnica: Karmen Abarca.
Vídeo y fotografía: Alba Muñoz y 
Juan Carlos Mora.
Asesoría pedagógica: Domingo 
Ortega.
Ayudante de dirección: Javier Galán.
Asistencia técnica: Eleni 
Chaidemenaki.
Prensa: Silvia Espallargas (ASÍ 
COMUNICA).  
Duración: 70 minutos.
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VENEZUELA
CIA. REGIONAL DE TEATRO DE PORTUGESA 
Pulep: JSG998

ROBINSON EN LA CASA DE 
ASTERIÓN 

Simón Rodríguez muere en Amotape, 
Perú, en la madrugada del 28 de 
febrero de 1854. La miseria y el hambre 
se habían instalado como vecinos. 
Muere abrazado a sus manuscritos, 
a sus ideas, a sus pensamientos de 
libertad y educación. 

Tomas Jurado Zabala, se ubica en este 
pequeño instante de tiempo en el que 
el hombre entra en su propio laberinto 
a expiar sus culpas, para crear un 
dialogo imaginativo del hombre 
consigo mismo, del hombre con su 
otro yo, el hombre frente al espejo 
del pasado. “Robinson en la casa de 
Asterión” muestra el momento en el 
que Simón Rodríguez se enfrenta al 
minotauro, a Asterión, y decide entre el 
olvido histórico o la vida eterna. 

Todos los fantasmas del pasado, su 

relación con los grandes hombres de 
América aparecen para revivir sus 
culpas tanto propias como ajenas. 

El pensamiento político y creador, del 
gran maestro, está presente en esta 
obra. “Robinson en la casa de Asterión” 
es una propuesta escénica minimalista, 
llena de símbolos arquetipales, de 
emoción, de ideas políticas y fuerza 
actoral, basada en la palabra, en el 
pensamiento y en las emociones de 
dos titanes en pugna.   

Cia. Regional de Teatro de Portugesa 
se funda en 1992 para continuar el 
proyecto compartido con el Consejo 
Nacional de la Cultura, en su política 
de expandir el qué hacer teatral de 
todas las regiones del país. Una de 
las características fundamentales de 
esta compañía fue la de crear una 
estructura profesional, conformada 
por jóvenes talentos de la región 
ya que  venían demostrando su 
capacidad artística y organizativa 
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a través del Teatro Estable de 
Portuguesa y el Festival de Teatro 
de Occidente liderado por Carlos 
Arroyo. Esta experiencia permitió 
a la agrupación llevar a la escena 
textos como: “Crónica de Invierno” 
de Alberto Ravara, pieza dirigida por 
Carlos Arroyo que demostró la calidad 
artística de esta Compañía en la 
competitiva actividad teatral del país.

Desde entonces, la C.R.T.P. ha 
mantenido la modalidad de 
involucrar a diferentes directores 
de grande trayectoria como Alberto 
Sarraín, Alberto Ravara, Armando 
Holzer, Aníbal Grunn, y llevar a 
escena producciones teatrales, de 
dramaturgos universales, nacionales 
y contemporáneos. Contando con 
una planta de 20 actores, (10 estables 
y 10 actores invitados), según los 
requerimientos de los montajes, 
contando además con 5 directores 
artísticos y un equipo técnico y de 
producción.

ROBINSON EN LA CASA DE 
ASTERIÓN

Robinson: Aníbal Grunn.
Asterión: Wilfredo Peraza.  
Iluminación: Kelynson Berríos. 
Musicalización: Alejandro Martínez. 
Escenografía, utilería y máscara: 
Gerson Giménez. 
Vestuario: María Teresa Ojeda. 
Producción: Julián Ramos. 
Dirección y puesta en escena: Carlos 
Arroyo.
Duración: 60 minutos.
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COLOMBIA
TEATRO LA CANDELARIA 
Pulep: NLJ528

CAMILO 

El grupo La Candelaria decidió 
emprender la creación de una obra 
sobre Camilo Torres, un hombre 
representativo de la intelectualidad 
colombiana, cofundador, con el 
maestro Fals Borda, de la Sociología 
en Colombia, profesor universitario, 
sacerdote, político, rebelde y, por 
último, insurgente. Hacemos esta obra 
como un acto de recuperación de la 
memoria al pie, de la conmemoración 
de los 50 años de su muerte y de 
la celebración de los 50 de vida de 
nuestro grupo. El cuerpo de Camilo 
está oculto, para sus seguidores 
“desaparecido”. Y, nosotros y nosotras, 
en un acto de fe en la memoria, 
prestamos, como dice uno de los 
actores, nuestro cuerpo para su 
búsqueda y su presencia. 

Cuando emprendimos este viaje, una 
de las razones que nos impulsó a 

seguirle la huella a esta intuición, fue 
la de tratar de entender este complejo 
personaje que concentra en su vida 
un cúmulo de ricas contradicciones: 
el misticismo, la rebeldía, el amor y 
el sacrificio. Pensamos también que, 
abordando estas contradicciones 
desde el teatro, se pueda ahondar en 
la comprensión tanto en la humanidad 
de este hombre histórico, como en el 
conflicto social que vivimos.
La Candelaria se fundó en 1966 por 
iniciativa de un grupo de artistas 
e intelectuales independientes 
provenientes de la Universidad 
Nacional y del naciente teatro 
experimental. Este grupo se propuso 
de manera consciente contribuir a 
la fundación del movimiento teatral 
independiente.

LA CANDELARIA hoy, a medio siglo 
de vida y de trabajo, se mantiene como 
grupo de dedicación sistemática al 
teatro, conserva un grupo cuyo interés 
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fundamental está en la creación y 
la   investigación teatral, tiene un 
repertorio de obras, y un público crítico 
que lo acompaña. Hoy en medio del 
pragmatismo y de la comercialización 
de las artes de la representación, este 
grupo se mantiene como emblema 
del teatro y del compromiso con las 
más bellas causas de la estética y del 
humanismo. 
Estamos celebrando y conmemorando 
este año 2016, 50 años. Este tiempo 
para un grupo, es un acto de fe y de 
resistencia. Fe en el teatro como un 
universo que nos sostiene y nos anima 
porque es la posibilidad de ejercer, 
contra todo, la libertad de crear y, 
como dice el maestro Santiago García, 
de indagar en los subterráneos de la 
sociedad. Han sido 50 años viajando a 
pie por universos desconocidos.

Patricia Ariza es una dramaturga, 
poetisa y actriz de teatro colombiano. 
Estudió filosofía, literatura e historia 
del arte en la Facultad de Bellas 
Artes de la Universidad Nacional de 
Colombia de 1967 a 1969. Creadora de 
la Casa de la Cultura hoy Teatro La 
Candelaria junto a Santiago García. 

En su juventud estuvo vinculada al 
nadaísmo junto a Gonzalo Arango, 
Jotamario Arbeláez, Eduardo Escobar, 
Helena Escobar, Elmo Valencia y 
Helena Restrepo. También hizo parte 
de las Juventudes Comunistas. En 
2007 recibió en Holanda el Premio 
Príncipe Claus “por sus aportes a la 
cultura universal y su compromiso 
artístico con la búsqueda de la paz para 
la nación colombiana”. 

En 2008 fue condecorada con la Orden 
del Congreso en reconocimiento a 
“toda una vida dedicada a la cultura”

Patricia Ariza ha trabajado durante 
varios con las artistas y el movimiento 
social. Sus obras de teatro expresan las 
historias de mujeres en todo el mundo, 
especialmente de Colombia y su 
situación en el conflicto. El festival de 
mujeres en escena” reconocido a nivel 
internacional, de la que es fundadora 
y directora, es un testimonio de su 
trabajo.

CAMILO

Creación colectiva, Dirección: 
Patricia Ariza.  
Reparto: Actores: Fernando Mendoza, 
Hernando Forero, César Badillo, Rafael 
Giraldo, Nohra González, Alexandra 
Escobar, Carmiña Martínez, Adelaida 
Otálora, Edith Laverde, Erika Guzmán, 
César Amezquita, Diego Vargas, Camilo 
Amórtegui.  
Música: Hernando Forero,  Nicolás 
Uribe 
Canciones: Jaime Caycedo ( La Bala Y 
La cuchilla de San Pablo), El grupo 
Escenografía: Jorge Ardila  
Diseño y elaboración de objetos 
especiales: Hombre del Sol, Máximo 
Castro y Claudia Bernal.  
Asesoría Coreográfica: Franchezca 
Pinzón, Diana Casas, Emilsen Rincón, 
Leonor Agudelo, Sebastián Sora. 
Confección  Vestuario: Juanita 
Espinoza y Jacqueline Rojas. 
Video: Karen Roa, Patricia Ariza 
Duración: 90 minutos. 
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COLOMBIA
MATACANDELAS 
Pulep: OJS200

LA CASA GRANDE 

(Aquellas aguas trajeron estos lodos)
Creación colectiva a partir de la 
novela de Álvaro Cepeda Zamudio. 
Beca de creación Ministerios de 
Cultura 2015  Una representación 
épica, coral y musical, para traer a la 
memoria del espectador de hoy los 
sucesos que dieron lugar a uno de los 
acontecimientos más dolorosos de la 
historia de Colombia en el siglo XX.  
Un grupo de actores se encuentra 
a propósito en un escenario vacío 
para que los fantasmas, verdugos y 
víctimas, regresen a contarnos su 
historia.  Escucharlos, imaginarlos, 
para tratar de  comprenderlos.  

La Asociación Colectivo Teatral 
Matacandelas es una entidad sin 
ánimo de lucro creada en el año 

de 1979 y elevada a la categoría de 
Patrimonio Cultural de la Ciudad de 
Medellín en 1991. Ha producido más 
de 58 montajes, entre ellos unos 13 
pertenecientes al teatro de títeres.  

Cristóbal Peláez. Fundador en 1979 
del Colectivo Teatral Matacandelas 
donde ha realizado más de 58 montajes 
y cerca de 6.700 representaciones, 
desempeñándose como actor, 
titiritero, luminotécnico, escenógrafo, 
dramaturgo y director. Ha impartido 
talleres escénicos y seminarios 
sobre actuación, dramaturgia y 
puesta en escena. Dramaturgo y 
director de la obra “ANGELITOS 
EMPANTANADOS”, Premio del 
Festival nacional de teatro. Cali. 1996 
Director de la obra “O marinheiro” de 
Fernando Pessoa, Premio Villanueva 
de la crítica. Cuba. 2002 Dramaturgo 
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y codirector de la obra “La chica que 
quería ser dios”, premio Villanueva de 
la crítica. Cuba. 2004 Dramaturgo y 
director de la obra “Juegos nocturnos 
2 – Velada ´patafísica”, Premio a mejor 
obra en teatro de sala. Alcaldía de 
Medellín. 2005 Dramaturgo y director 
de la obra “Fernando González – 
Velada Metafísica” Premio nacional de 
dirección a montaje teatral. Ministerio 
de Cultura 2009. Premio Villanueva de 
la crítica. Cuba. 2010  

LA CASA GRANDE

Reparto: 
John Fernando Ospina, 
María Isabel García, 
Margarita Betancur, 
Diego Sánchez, 
Juan David Correa, 
Jonathan Cadavid, 
Daniel Gómez y 
Estefanía Escudero. 
Diseño y operación de luces: 
Cristóbal Peláez. 
Diseño y operación de sonido: 
Ángela María Muñoz. 
Composición musical: 
Ángela María Muñoz, 
Juan David Correa  y 
Diego Sánchez. 
Vestuario y espacio escénico: 
Matacandelas. 
Dirección musical: 
Ángela María Muñoz. 
Dirección escénica: 
Cristóbal Peláez.
Duración: 85 minutos.
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COLOMBIA
LABORATORIO ESCÉNICO UNIVALLE 
Pulep: ARP608

COLOQUIO DE LOS PERROS 

Novela ejemplar de Miguel de 
Cervantes, es protagonizada por dos 
perros que dialogan entre sí. En una 
prodigiosa noche los canes adquieren 
el divino don del habla y uno de 
ellos relata las vicisitudes de su vida, 
desde que llegó a este mundo en una 
carnicería, su pasó como pastor, perro 
policía, atracción de circo, miembro 
de una compañía de comediantes, 
hasta terminar velando el sueño de 
los enfermos. El testimonio de este 
inusual diálogo llega a nuestras manos 
gracias a un enfermo que, recluido en 
el hospital, escucha la conversación 
entre los dos canes. El Coloquio 
se convierte en un descarnado y 
valioso retrato ético, religioso, social y 
artístico del Barroco español. Nuestra 
adaptación pretende transmitir el 
divertido y crudo relato cervantino 
sobre la condición humana y tiene 
como elemento particular, incluir un 
fragmento de El casamiento engañoso, 
novela articulada orgánicamente al 
Coloquio. Elaboramos una puesta en 
escena metateatral, protagonizada por 

dos actrices que interpretan los papeles 
de Cipión y Berganza.  

Laboratorio Escénico Univalle es 
un grupo de Creación e Investigación 
perteneciente al Departamento de 
Artes Escénicas de la Universidad del 
Valle, con una actividad internacional, 
nacional y departamental constante. 
Dentro de sus puestas en escena más 
importantes cuentan: El astrólogo 
fingido de Pedro Calderón de la 
Barca, participó en VIII Festival 
Iberoamericano de Teatro de Bogotá. 
El Alférez IReal es su más reciente 
producción. Coloquio de los perros  
tiene más de cien funciones con 
presentaciones en España (Almagro, 
Olmedo, Madrid Fringe), Estados 
Unidos, México, Chile y recientemente 
Bangladesh.  

Ma Zhenghong Doctora y Magíster en 
Filología Española de la Universidad 
de Valencia (2009), Profesora Titular 
del Laboratorio Escénico Univalle 
Coloquio de los perros. Departamento 
Artes Escénicas de la Universidad del 
Valle. Directora de teatro dramático, 
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egresada de la Academia Teatral 
Rusa (GITIS). Discípula del maestro 
ruso Piotor Fomenco, directora de 
Lobos y Carneros que actualmente 
permanece en el repertorio del 
Teatro Masterskaya Piotor Fomenco 
en Moscú (Rusia). Directora de La 
princesa Turandot, en el teatro Kamal 
de Kazan. Fue profesora invitada de 
la Academia Central de Drama de 
Beijing (China) donde llevó a escena 
Molière de Sabina Bergman. Dentro de 
sus puestas en escena figuran  Égloga 
de Plácida y Vitoriano (2011), Calima, 
Historias de vapor (2011) El tío Ivam  
(2005), El condenado por  desconfiado 
(2004); El astrólogo fingido (2002) La 
gaviota (1998).

Alejandro González Puche Director y 
docente teatral. Egresado con honores  
de la Academia Teatral Rusa (GITIS). 
Profesor Titular del Departamento 
de Artes Escénicas de la Universidad 
del Valle.  Director visitante en la 
Academia Central de Drama de Beijing 
y la  Universidad Católica de Chile, 
Maestro invitado de Methodika. 
Condecorado con la orden del Merito 
Cultural del Ministerio de Cultura 
de Colombia. Magíster y Doctor de 
la Universidad de Valencia, España. 
Dentro de sus puestas en escena 
figuran: Égloga de Plácida y Vitoriano 
(2011), Calima, Historias de vapor (2011), 
La vida es sueño en Rusia (2008), 
Pedro de Urdemalas en China  (2008), 
El tío Ivam  (2005), El condenado por  
desconfiado (2004). Ha dirigido puestas 
en escena con la Orquesta Sinfónica de 
Colombia y el Teatro Nacional.

COLOQUIO DE LOS PERROS

Adaptación y Dirección: Alejandro 
González Puche y Ma Zhenghong. 
Autor: Miguel de Cervantes Saavedra.
REPARTO
Angélica Quintero: Criada, Monja y 
Berganza.
Johanna Robledo: Doña Clementa 
Bueso, Cipión, Pastor, Esclava, la 
Colindres, Mujer Barbada, Soldado, 
Bruja, Comediante, Enfermera.
Diego Fernando López: Alférez 
Campusano, Mendigo, Pastor, Esclavo, 
Capitán, Soldado, Macho cabrón, 
Bubulucero, Poeta. Comediante.
Felipe Andrés Pérez: Licenciado 
Peralta, Carnicero, Pastor, Mercader, 
Bretón, Soldado, Bubulucero, 
Aquelarrista, Campesino, Comediante, 
Arbitrista.
Julián Mauricio Gómez: Don Lope 
Meléndez de Almendárez, Carnicero, 
Gamonal, Sacerdote, Alguacil, 
Atambor,Camacha, Angulo el Malo, 
Matemático.
Tatiana Toro: Estefanía de Caicedo, 
Mahudes, Esposa de carnicero, 
Pastora, Hijo de mercader, Posadera, 
Soldado, Comedianta, Alquimista.
Asistentes de Producción: Tatiana 
Toro y Laura Posso. 
Fotografía: Juan Carlos Cuadros y 
Tony D’Fabrici. 
Costurera: Magola Hernández. 
Tramoya y Luces: Robinson Achinte. 
Zapatería: Horacio Bastidas. 
Construcción Utilería: Diego 
Guevara, Felipe Cortés. 
Marioneta: Nelson León y Daisy 
Watkiss. 
Marroquinería: Elsy Olave y Edison 
Gaviria.  
Duración: 90 minutos.
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LOS INCONTADOS 

Tres fiestas. 

La primera, Los Santos Inocentes 
(2010), se celebra en la calle de un 
pueblo del Pacífico caucano, donde 
hombres enmascarados, vestidos de 
mujer, dan látigo a quienes se atreven 
a salir. 

La segunda, Discurso de un hombre 
decente (2012), se llevó a cabo en 
el jardín de una casa del trópico 
colombiano, quizás en la misma selva, 
donde el espectro del más célebre 
de los narcotraficantes delira con su 
diva, mientras escuchan la música 
interpretada por quien en la vida real 
fuera uno de sus músicos de cabecera.

La tercera Los incontados (2014), en 
la intimidad del salón de una casa 
de familia, con un grupo de niños y 
un mago reunidos alrededor de una 
radio, son la promesa de una fiesta que 
nunca tuvo lugar.

Instaladas en tres marcos a la manera 
de un tríptico, esta sucesión de 
fiestas constituye una alegoría de los 
dispositivos utilizados por tres de los 
actores de la violencia en Colombia 
desde la segunda mitad del siglo veinte. 
Instalación teatral y montaje poético de 
archivos audiovisuales y testimonios 
escritos, documentos reales y ficticios, 
actores y testigos, sonidos procesados y 
músicas en vivo.

Mapa Teatro es un laboratorio 
de artistas dedicado a la creación 
artística transdisciplinar. Con sede en 
Bogotá desde 1986, fue fundado en 
París en 1984 por Heidi, Elizabeth y 
Rolf Abderhalden, artistas visuales y 
escénicos colombianos.

Desde su creación, Mapa Teatro traza 
su propia cartografía en el ámbito 
de las “Artes vivas”, un espacio 
propicio para la transgresión de 
fronteras –geográficas, lingüísticas, 
artísticas– y para la puesta en escena 
de preguntas locales y globales, a 
través de distintas operaciones de 
“pensamiento-montaje”. Espacio de 
migraciones donde se desplazan 
continuamente el mito, la historia 
y la actualidad; la esfera íntima y la 
esfera pública; los lenguajes artísticos 
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(teatro, ópera, cabaret, radiofonía, 
instalaciones para imagen y sonido, 
intervenciones urbanas, acciones 
y conferencias-perfomáticas); los 
autores y las épocas (Esquilo, Müller, 
Shakespeare, Sarah Kane, Antonio 
Rodríguez, Händl Klaus); las geografías 
y las lenguas (La Noche/Nuit en 
francés y español, Muelle Oeste en 
ruso, Un señor muy viejo con una alas 
enormes en tamul, De Mortibus en 
inglés, francés y español); la palabra, la 
imagen y el movimiento (Psicosis 4:48, 
Simplemente complicado); la memoria 
y la ciudad (Proyecto Prometeo, La 
limpieza de los Establos de Augías, 
Testigo de las Ruinas, Cartografías 
movedizas); la voz, la música y los 
procesos sonoros (Simplemente 
complicado, Historia de amor, La 
flauta mágica, Orfeo); el simulacro y 
la realidad (Exxxtrañas Amazonas, 
Trans/posiciones); el documento y la 
ficción, la poética y la política (Horacio, 
Los Santos inocentes, Discurso de un 
hombre decente y Los incontados: un 
tríptico).

De ahí su interés por los procesos 
de creación y actos “in vivo”; por 
la traducción y transposición de 
escrituras y partituras escénicas; así 
como por las operaciones de montaje 
de documentos, archivos y ficciones. 

En los últimos años, Mapa ha 
hecho énfasis en la producción de 
acontecimientos poético-políticos: 
mediante la construcción de 
etnoficciones y la creación efímera 
de comunidades experimentales, 
Mapa Teatro genera procesos de 

LOS INCONTADOS

Dirección: Heidi y Rolf Abderhalden.
Con la participación de: Heidi 
Abderhalden, Agnes Brekke, Nicolás 
Cancino, Andrés Castañeda, Julián 
Díaz, Jeihhco, Danilo Jiménez, Santiago 
Sepúlveda, Santiago Nemirowski y la 
Banda Marcial del Instituto Carmenza 
de Sánchez: Orlando Duque, Kevin 
Hernández, Sebastián Méndez, Lesly 
Ramírez, Samara Ramírez, Sofía 
Rodríguez, Mariana Saavedra, Darío 
Sinisterra, Sebastián Zúñiga
Dramaturgia: Mapa Teatro.
Asesoría dramatúrgica: 
Antonio Orlando Rodríguez, Darío 
Villamizar, Marta Ruiz.
Música y diseño sonoro: 
Juan Ernesto Díaz.
Escenografía: Pierre Henri Magnin.
Diseño de iluminación: Jean François 
Dubois.
Edición de video: Luis Antonio 
Delgado.
Video en vivo: Ximena Vargas.
Director técnico: Jean François Dubois
Jefe de escenario: José Ignacio Rincón
Asistencia técnica: Juan Sebastián 
Suárez, Alexander Rodríguez.
Producido por: Mapa Teatro, José 
Ignacio Rincón, Ximena Vargas.
Asistencia de producción: Sandra 
Martínez.
Co-producido por: Iberescena, Festival 
Iberoamericano de Teatro de Bogotá, 
Prod.Art.Br.
Duración: 66 minutos.

investigación y experimentación 
artística que se desarrollan en 
distintos ámbitos y escenarios de la 
realidad colombiana: laboratorios de la 
imaginación social.
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CAMARGO

“Yo no les arranqué sus pulmones, ni 
sus riñones, si acaso el corazón porque 
es el órgano del amor”.

Entre diciembre de 1984 y febrero 
de 1986 una ola de terror sacudió al 
Ecuador. Pilas de cadáveres de mujeres 
entre los ocho y los 20 años de edad, 
todas vírgenes; fueron encontrados 
en lugares apartados, solitarios y 
boscosos. Según las investigaciones, 
las muertes habían sido producidas 
por estrangulamiento y asfixia 
mecánica con signos de violación casi 
al mismo momento de morir. Nadie 
imaginó que detrás de estas extrañas 
y atroces desapariciones estaría un 
hombre amable de débil aspecto, el 
colombiano: Daniel Camargo Barbosa. 

Esta pieza teatral, a través del misterio 
y el suspenso,  descubre la vida 
íntima y los oscuros parajes mentales 
de uno de los asesinos en serie más 
aterradores de Latinoamérica; pues 
operó en países como Colombia, 

Brasil y Ecuador, sumando un total  
aproximado de 157 víctimas en veinte 
años. Basada en hechos reales.

La Congregación Teatro es una 
compañía Escénica fundada en el 
2005 en Bogotá -  Colombia por 
Johan Velandia.  Nace con el objeto 
de crear un espacio de investigación  
para artistas de diferentes disciplinas 
(Teatro, Danza, Música, Audiovisuales) 
que dialoguen a partir de sus lenguajes 
sobre temas actuales de interés social, 
político y cultural. Construyendo 
un vocabulario escénico dinámico, 
cambiante, ágil y plurisignificativo.

De esta constante búsqueda nacen 
puestas en escena como: “EL 
INFINITO SIN ESTRELLAS” Beca 
de creación Noveles directores 2005,   
“CAPÍTULO DOCE” – Premio Bogotá 
un Libro Abierto, Bogotá capital 
Mundial del Libro, 2007. 2008. “LA 
CORRESPONDENCIA” – Beca de 
creación en danza, 2008. “TRATADO 
DE CULINARIA”  – Premio Beca de 
creación en danza / Ministerio de 
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Cultura, 2014. “LA SERPENTINA” – 
Premio Beca de creación en Danza /
IDARTES, 2014. “PARÁBOLA DEL 
INSULTO” – Premio ESTOVI obra 
favorita del público bogotano 2013, 
“TRIO” (Concierto Payaso) 2014 Y 
“CAMARGO” considerado por la 
crítica como uno de los mejores 
espectáculos Colombianos del  
producidos en  el 2015.

Johan Velandia ha combinado 
prolíficamente la actividad teatral y 
literaria en el ejercicio de la Actuación, 
la Dirección escénica y la dramaturgia. 
Su formación como Actor y Maestro 
en Artes Escénicas la realiza en la 
Academia Superior de Artes de Bogotá 
ASAB (2004). Paralelo a sus estudios, 
experimenta como Director en puestas 
en escena interdisciplinarias donde 
establece diálogos entre  lenguajes 
como la danza, la música en vivo 
y el teatro.  Gracias a los beneficios 
del premio ARTISTAS JÓVENES 
TALENTOS  otorgado por el ICETEX 
y el Ministerio de Cultura; cursó sus 
estudios de posgrado en la Universidad 
Rey Juan Carlos en Madrid-España en 
el Master Oficial en Artes Escénicas e 
Interdisciplinarias.
Desde el 2005, ha asumido la tarea de 
la dirección escénica y la producción 
de espectáculos en su compañía LA 
CONGREGACIÓN (antes CUARTO 
VAGÓN) en la que ha sido merecedor 
de varios reconocimientos en el 
área de la creación y la promoción y 
difusión de sus obras. 

CAMARGO

REPARTO
Ana maría Sánchez
Juanita Cetina
Diana Belmonte
Nelson Camayo
Johan Velandia
Escrita y Dirigida por: Johan Velandia.
Asistencia de Director: Richard 
Evans.
Fotografía: Camilo Montiel Mendoza.
Vestuario: Ana Velandia.
Producción: Johan Velandia.
Duración: 80 Minutos.

Esta obra está dedicada a todas las 
víctimas y a sus familias.
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LA PAZ PERPETUA

Según Kant, sólo se consigue como 
un pacto entre Estados que deciden 
abandonar la libertad salvaje para 
formar una comunidad pacífica. Así, la 
humanidad no pierde su soberanía: es 
la autoridad máxima. 

La paz perpetua es una apuesta por la 
acción, la palabra y la reflexión frente 
a la identidad humana en situaciones 
que exacerban sus comportamientos 
más instintivos y salvajes. Dentro de 
un universo de ficción suprarrealista, 
sucede una extrema competencia 
entre aspirantes a ser elegidos como el 
mejor o morir. Las pruebas cuestionan 
el valor de la vida bajo la observación 
y manipulación permanente de los 
sistemas de poder.

Quinta Picota es una compañía 
conformada por actores egresados 
de la Escuela Teatro Libre de Bogotá, 
Colombia, dedicada a la creación 
escénica independiente desde 2009. 
Es habitual para Quinta Picota contar 
con directores, actores y otros artistas 
invitados, nacionales e internacionales. 
Es un equipo en donde prima el trabajo 
actoral como herramienta esencial del 
espectáculo. 

Iván Olivares (Director Invitado). 
Dramaturgo, pedagogo y director de 
escena mexicano, dedicado desde sus 
inicios a diversos tipos de teatro. En 
Bogotá dirigió su obra Seven Eleven 
con Quinta Picota que se presentó en 
el Festival Iberoamericano de Teatro 
en 2012. Cofundador de la revista 
mexicana de teatro Paso de Gato y 
fundador del colectivo de dramaturgia 
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Telón de Aquiles que reformó la escena 
mexicana a principios de la década 
pasada dando a conocer a los nuevos 
dramaturgos. Ha recibido premios 
como el de Dramaturgia Infantil 
FILIJ 2002; realizó la residencia en 
dramaturgia en Montreal, Canadá 
2008 en el CALQ y en el taller 
internacional de Royal Court en 
Londres, en el que fue seleccionado 
para presentar su obra en 2007. Fue 
maestro invitado del Diplomado 
de Dramaturgia de Títeres de Hilos 
Mágicos en Bogotá. Ha vivido varios 
años en Colombia trabajando como 
asesor actoral.

LA PAZ PERPETUA De Juan 
Mayorga (ESPAÑA)

Dirigida por: Iván Olivares (México).
Elenco
Odín - Alexis Rojas.  
Emmanuel - Iván Carvajal. 
John John -  Alejandro Buitrago.
Casius - Wilson Forero (Actor 
Invitado). 
Humano  - Julián Díaz (Actor 
Invitado). 
Música: Raquel Rivera [Ädi].
Asesoría Física: Felipe Valenzuela.
Vestuario: Gloria García - Catalina 
González.
Asistente de Dirección: Leonardo 
Marmolejo.
Fotografía: Cristian García.
Video: La Casita de Godot.
Producción: Natalia Ramírez.
Duración: 80 minutos.
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LA PEOR SEÑORA DEL MUNDO 

La obra “La Peor Señora del Mundo” 
es el nombre de la última puesta 
en escena de la Libélula Dorada y 
está basada en un cuento de uno de 
los autores más prestigiosos de la 
literatura infantil latinoamericana, 
como es, Francisco Hinojosa. La pieza 
es adaptada para el teatro de títeres 
con el consentimiento del autor, por 
el dramaturgo, titiritero y ensayista, 
Iván Darío Álvarez Escobar, codirector 
y uno de los miembros fundadores del 
grupo La Libélula Dorada.

La pieza en esta nueva versión 
Libélulesca, concebida para el teatro 
de títeres, narra con singular estilo, 
los sinsabores y peripecias de un 
pueblo imaginario, quien debe sortear 
con suma inteligencia y picardía, la 
violencia y el maltrato, a la que todos 
sus habitantes se ven duramente 
sometidos, gracias al capricho y la 
soberbia dominante de una sola 
persona, que ejerce su brutal poder de 
forma grotesca y desfachatada.

El proyecto creativo fue pensado para 
ser codirigido por César e Iván Darío 
Álvarez Escobar, fundadores desde 
hace 40 años de La Libélula Dorada. El 
elenco cuenta con tres (3) titiriteros de 
oficio que son Cesar Santiago Álvarez 
Escobar - Ivan Darío Álvarez Escobar 
y Luis Armando Marrero Parrado y un  
luminotécnico- sonidista, que operará 
la banda sonora original, compuesta 
especialmente para la obra por el 
músico y maestro Néstor Lambuley, 
música cuyo timbre auditivo  estará 
caracterizado por una atmosfera 
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de suspenso, con algunas variables 
rítmicas muy lúdicas y jocosas. 

Las técnicas de animación utilizadas 
recurrirán a una combinación de 
muñecos de mesa, manejados a la 
vista del público con cuerpo entero, 
junto con títeres  articulados de boca 
y de mano prestada, alternados en un 
juego espacial de planos narrativos 
escénicos y titiritescos, que van del 
biombo y el titiritero tradicional oculto, 
hasta los muñecos de mesa más 
contemporáneos.

Los diseños de los personajes de 
esta historia han sido creados por 
la escultora e ilustradora argentina 
Eugenia Sussel,  a partir de un perfil 
psicológico y dramático concebido en 
torno al análisis de la pieza, por Iván 
Darío Álvarez, en donde la caricatura y 
la exageración grotesca, resalta en sus 
trazos singulares, su gran expresividad 
visual y la personalidad relevante de 
cada uno de los personajes principales.

Para la construcción de los personajes, 
éstos fueron moldeados como figuras 
en plastilina para escultura, para luego 
ser sacados en moldes en yeso, ser 
vertidos al  látex, material de gran 
plasticidad que les permitirá hermosos 
acabados y cuyo paciente proceso 
estético, sin duda exigirá una gran 
dosis de dedicación y virtuosa labor 
creativa.

La Iluminación también ocupo un 
espacio de estudio y experimentación 
privilegiado con el objeto de crear 
ambientes mágicos y surreales, en 
pos de destacar el trabajo plástico 
que se afirma tanto del talento de 
los convocados en su diseño, como 
en la importancia grafica que tendrá 
el volumen y el color, como fuentes 
significantes de la fuerza dramática 
del teatro de títeres desde una óptica 
humorística y fantástica.
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LA PEOR SEÑORA DEL MUNDO

Director General y Escénico: 
César e Iván Darío Álvarez Escobar.
Elenco - Titiriteros: 
Cesar Santiago Álvarez Escobar - Iván 
Darío Álvarez Escobar - Luis Armando 
Marrero Parrado.
Diseños gráficos: Eugenia Sussel.
Asesor escenográfico: 
Felipe Hoyos.
Construcción de títeres y 
escenografía: 
Iván Darío Álvarez Escobar, César 
Álvarez Escobar. 
Vestuario: Taller Libélula Dorada.
Pintura y acabados: 
Taller Libélula Dorada.
Musical y Composición original: 
Néstor Lambuley. 
Efecto de sonidos y mezcla: 
Leonardo Alvarado, Vórtice 
Producciones. 
Diseño Iluminación: 
Ramiro Alfonso Álvarez, Ewin 
Sánchez.
Gestión y producción: 
César Álvarez, Liliana Santos
Difusión y prensa: 
Doris Santos.
Duración: 60 minutos.

Todo esto es contado con el humor y la 
gracia sutil que encarnan los muñecos 
de la “Libélula Dorada” agrupación 
teatral de la ciudad de Bogotá, D.C., 
que una vez más ha sido galardonada 
con el Premio Nacional de Creación 
Rayuela para Títeres y Animación de 
Objetos” otorgado por el Ministerio de 
Cultura en el años 2014.

La Fundación de Títeres y Teatro 
La Libélula Dorada fue creada 
en 1976 por César e Iván Álvarez 
Escobar, su objetivo es fomentar 
y promover una tradición titiritera 
en nuestro país. La Libélula Dorada 
ha creado y puesto en escena obras 
para niños y adultos; ha adelantado 
una importante labor pedagógica 
mediante la realización de talleres 
de capacitación; ha participado en 
eventos nacionales e Internacionales; 
ha hecho programas para televisión 
como «El Rincón de la Fantasía» 
(1983), y “Los Reencauchados” (1995 - 
1998) y ha publicado el libro «Delírium 
Titerensis» (Arango Editores) y la 
Revista «Quiropterus», especializado 
en el Teatro de Muñecos.

En el 2016 celebra sus 40 años de vida 
artística y espera poder encontrar todo 
el apoyo para poder seguir siendo 
una parte vital de la construcción de 
un imaginario cultural que incluya 
tanto niños, jóvenes y adultos, como 
una manera de oxigenar una nación 
saturada de muerte y asfixiada por la 
violencia de la guerra.
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NEVA 

Basada en hechos reales. Neva localiza 
su ficción en San Petersburgo, Rusia; 
sus protagonistas son tres actores, 
entre ellos Olga Knipper, perteneciente 
al legendario Teatro Arte de Moscú y 
esposa del renombrado dramaturgo 
ruso Antón Chejov.

La pieza transcurre en 1905, durante 
el “domingo sangriento”, cuando 
las tropas del Zar reprimieron 
violentamente una manifestación de 
trabajadores. Ese día, en un teatro 
frente al río Neva, los tres actores 
esperan por otros colegas de la 
compañía para comenzar el ensayo.

Neva es una intensa reflexión 
autocrítica y sarcástica sobre el arte 
teatral, siendo una obra provocadora, 
que utiliza el teatro dentro del teatro 
para hablar del oficio actoral y todo 
lo que se vive en la intimidad de 
una compañía teatral; la vanidad, el 
ego, el sexo, las charlas triviales, la 

responsabilidad política  y la búsqueda 
de la verdad en el actor.

La Pingüinera. Estamos dedicados 
al fomento de la cultura y la 
transformación artística, a través del 
lenguaje audiovisual y la expresión 
teatral. Desarrollamos contenidos con 
un  lenguaje contemporáneo y de alto 
impacto a través de la innovación de 
nuevas propuestas de transmisión 
de imágenes, ideas y situaciones 
escénicas personales y movilizadoras. 
Nuestros montajes y coproducciones 
han estado presentes en teatros como 
Casa ensamble, La Maldita Vanidad, 
Teatro Julio Mario y Casa del Teatro 
Nacional.

Carlos Carvajal es director de 
teatro, actor, dramaturgo y realizador 
audiovisual. Se ha formado como 
actor desde temprana edad en el 
colectivo Hombre Teatro presentando 
obras en diversos festivales en Chile, 
Estados Unidos y Francia. Estudió 
actuación para cine en el Tvi actors 
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studio de Nueva York. En el medio 
escénico se destaca por un lenguaje 
cinematográfico que toca lo disruptivo. 
Estudió dirección teatral en el CELCIT  
y dirección de cine en la escuela 
Cievyc, ambas en Argentina. Como 
actor de cine protagonizó la película 
“Fucking Games del director Spirus  
Statalopholus.

Ha escrito y dirigido más  de 10 
montajes teatrales en Casa Ensamble, 
La Maldita Vanidad, Teatro Julio Mario 
Santo Domingo y Jorge Eliécer Gaitán.  
Entre sus obras más destacadas se 
encuentran:
Con La Pingüinera trajo el formato de 
Teatro para un solo espectador, que 
indaga en intimidad cinematográfica 
y la proximidad entre el espectador y 
el actor.  Como docente ha realizado 
los talleres de actuación para cine 
en la casa del teatro Nacional (2013 
y 2014) junto a su maestro argentino 
Eduardo Ruderman.  Actualmente es 
docente en la escuela DECA teatro en 
las materias de realización audiovisual 
y actuación para cámara. Es socio 
director de La Pingüinera Films 
empresa dedicada a la producción 
de obras teatrales, fotografía y videos 
institucionales.

NEVA

Dirección: Carlos Carvajal.
Dramaturgia: Guillermo Calderón.
Elenco: Camila Valenzuela, Javiera 
Valenzuela, John Alex Toro.
Productor: Darío Silva.
Producción: La Pingüinera.
Asistente de dirección: Fernanda 
Guerra.
Diseño de iluminación: Daniel 
Calderón.
Realización audiovisual y gráfica: La 
Pingüinera.
Duración: 80 minutos.
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ANTÍGONA GENEALOGÍA DE UN 
SACRIFICIO

Con la imponente presencia de un 
grupo de Cantadoras de Alabaos que 
el Teatro Cenit integra a este proyecto, 
Antígona “vive para hacer oír su voz, 
para encontrarse consigo misma, 
con el tejido de su sangre y de su 
genealogìa”.

Inspirada en la obra de la filosofa 
María Zambrano y desde las entrañas 
de la guerra fratricida en Colombia, 
se presenta este epílogo a la tragedia 
de Sófocles en el que la tumba en 
la que es enterrada viva la heroína 
trágica se transforma en el espacio 
metafórico del exilio: un lugar de 
permanencia entre la vida y la muerte, 
que representa la dura experiencia 
de verse arrojado fuera del lugar 
propio, desde donde se puede dialogar 
con los vivos y con los muertos. En 
ese espacio de permanencia, Nube 
Sandoval (dramaturga y actriz) y 
Bernardo Rey (director) del Teatro 

Cenit, exhuman poéticamente el 
dolor de las dos Antígonas, la de 
Zambrano y la de Sófocles: es decir, 
la experiencia del exilio y la dificultad 
de enterrar a los seres queridos en 
medio de la violencia. Aquí Antìgona 
es colombiana y recapitulando se 
pregunta: “¿Puede el perdón florecer 
donde el terror sembró desiertos?”

La puesta en escena atravesada de 
proyecciones de videoarte, recurre al 
teatro de máscaras y a la estructura 
griega del coro, personificado por 
el grupo de Cantadoras de Alabaos. 
Los Alabaos son cantos fúnebres, 
una tradición que mantienen viva la 
antigua relación catártica y colectiva 
que con la muerte conservan intacta 
los afro-descendientes colombianos.

BERNARDO REY
En 1982 crea con Beatriz Camargo el 
Teatro Itinerante del Sol.
Fue miembro fundador del grupo 
“Le Labyrinthe” dirigido por Ryszard 
Cièslak. Paris,1986. En 1992 funda y 
dirige el Centro de Investigaciones 
Teatrales -CENIT- donde ha creado 
más de 20 obras que han participado 
en festivales en Europa, África, Norte y 
Sur América.
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Desde hace 33 años se dedica a la 
experimentación y aplicación de las 
artes plásticas y audiovisuales en las 
artes escénicas y al estudio sobre la 
construcción y uso de la máscara. 
Dirige en Roma el proyecto teatral 
de rehabilitación psico-social con 
refugiados víctimas de tortura, en el 
Consejo Italiano para los Refugiados, 
proyecto financiado por las Naciones 
Unidas y la Unión Europea. En 
convenio con el Ministerio de 
Cultura, dirigió durante el 2013, 
2014 y 2015 el proyecto “El Teatro 
como Puente” con poblaciones 
afro-colombianas e indígenas del 
Chocó y con comunidades del 
Catatumbo. En Febrero del 2016 
es premiado en New York con el 
“Ellen Stewart International Award” 
en reconocimiento a la labor social 
desarrollada por mas de veinte años a 
traves del teatro.

El Teatro CENIT – Centro de 
Investigaciones Teatrales- fue creado 
en Bogotá en 1992 por Bernardo 
Rey y Nube Sandoval, quienes 
han desarrollado una búsqueda 
interdisciplinar, experimentando la 
utilización y creación de espacios 
teatrales no convencionales, el 
encuentro con lenguajes audiovisuales 
y  el estudio del universo de la máscara 
su construcción y uso, generando 
un diálogo continuo entre las artes 
escénicas con las artes visuales. 

Con sus producciones artísticas y sus 
propuestas pedagógicas el Teatro Cenit 
ha participado en diversos convenios, 

seminarios, festivales y encuentros 
teatrales en Colombia, Perú, Venezuela, 
Estados Unidos, Cabo Verde, Portugal, 
Alemania, Francia, Suiza, Rumania, 
España e Italia.

Paralelamente han dedicado una 
extensa labor al compromiso social 
del teatro, de dicha experiencia surge 
la propuesta metodologica del “Teatro 
como Puente”, con la cual y desde 
hace varios años, dirigen y coordinan 
proyectos pedagógicos y de creación 
en zonas de riesgo social y con 
poblaciones altamente vulnerables.

ANTÍGONA GENEALOGÍA DE UN 
SACRIFICIO

Una producción del Teatro Cenit.
Dirección: Bernardo Rey Rengifo.
Adaptación dramatúrgica: Nube 
Sandoval.
Con: Nube Sandoval.
Coro: Grupo “Oro y Platino” 
cantadoras de Alabaos de Condoto, 
Chocó.
Música: José Alirio Córdoba Palacios 
“Chaio”, Ermanno Ghisio Erba, Teatro 
Cenit.
Video: Paul Harden y Grazia 
Genovese.
Escenografía y Máscaras: Bernardo 
Rey Rengifo.
Edición: Daniel Rodríguez.
Fotografía: Cecilia Posada.
Diseño gráfico: Sebastián Palomá.
Vestuario: Aurora Ghielmini.

Especial agradecimiento a Hollman 
Morris por el fragmento del 
documental Impunity

Duración: 60 minutos.



10 MINUTOS 

Es uno de los resultados de la 
investigación - creación “10 minutos,  
performance digital que pone en 
tensión la relación del cuerpo - 
máquina en un contexto de una 
Unidad de Cuidado Extensivo (UCI)”. 
Está configurada por el ensamble de 
cuatro acciones performáticas que 
proponen igual número de miradas 
sobre lo que significa la vivencia de 
un cuerpo que encarna un espacio, 
en el que el dolor, el sufrimiento, 
la vulnerabilidad, la esperanza, la 
muerte o el delirio, emergen híbridos. 
El performance, que se apoya en 
diferentes recursos tecnológicos, 
tiene la intención de provocar en el 
espectador (que es asumido en la obra 
como visitante de una UCI) una serie 
de sensaciones y afectaciones sobre 
la condición humana que aparece 
conectada a la vida artificial (máquina), 
sobreviviendo por los medicamentos, 
por la necesidad propia del ser humano 
de recuperar su acontecer cotidiano, 

por mantener en vida una memoria, 
una cultura, una familia. 

Esta creación está compuesta por la 
integración de seis instituciones, tres 
colombianas: Universidad de Caldas 
(a través de Andromeda 3.0, que 
hace parte del grupo de investigación 
“Teatro, cultura y sociedad”), 
Universidad Distrital de Bogotá (a 
través del proyecto curricular de 
Artes escénicas que forma parte de 
la Facultad de Artes) y Universidad 
del Valle (A través del programa de 
Música). Además, una Universidad 
de Chile y otra de Brasil: La Pontificia 
Universidad Católica de Chile (a 
través de la Escuela de Teatro) y La 
Universidad de Campinas -Unicamp- 
(a través del Departamento de Artes 
Escénicas). Finalmente, hace parte 
integral del colectivo, el grupo de teatro 
“El Escondite”, espacio que sirvió para 
la creación y producción de la obra.

Cuatro performances, aquí aparece 
una breve descripción de los directores:
Carlos Araque Actor dramático y 
Director escénico,  Antropólogo, 
Maestro en Arte Dramático, 
Especialista en Voz escénica y Ciencias 
de la Educación, Magister en Dirección 
Estratégica, Dirige Vendimia Teatro, 
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10 MINUTOS
Equipo de Trabajo
De Colombia-Bogotá
Actriz- Creadora: Andréa Duarte 
Gutierrez.      
Actor Creador: Carlos Araque Osorio. 

De Colombia- Manizales
Director Coreográfico-Performer: 
Fernando Ovalle Lopera. Dirección 
Musical y producción de Sonido: 
Adriana Guzman. 
Diseño Visual-Vestuario- 
Maquillaje- Actor: Alexander Ortiz. 
Diseño Visual-Fotografía- Actriz: 
Alejandra Murcia.
Creación Audiovisual-Vídeo- Actor: 
Fabián Martínez. Producción general- 
Actor: Sergio Arenas.
Actriz: Adriana López.
Actriz: Luisa Cárdenas.
Actriz: Daniela Duque.
Técnico-Actor: Carlos Giraldo.
Técnico de Montaje: Oscar Ceballos.
Dirección general- Actor: 
Daniel Ariza Gómez. 
Co-investigador: Gilberto Leyton

De Chile:
Dramaturgia y Dirección: 
Claudia Echenique.
Actuación y Creación Musical: 
Elvira López.
Diseño y Creación de Video: 
Álvaro Valdebenito. 

De Brasil:
Actriz y Dirección: Verónica Fabrini.
Actriz creadora e investigación de 
campo: Arami Marschner. 
Asistente de Dirección: Érika Cunha.                   
Duración: 55 minutos.
Agradecimientos: Hospital de Santa 
Sofía: Unidad de Cuidados Intensivos, 
Dra. María Cristina Florian, Diseñadora 
Juliana Mejía. A la Universidad de 
Caldas: Vicerrectoría de Investigaciones 
y Postgrados, Departamentos de Artes 
Escénicas y Ciencias para la Salud, 
Grupo de investigación Sensor, Profesor 
Mario Valencia, Profesor Héctor Fabio 
Torres, Andrea Giraldo, Nelly Ramírez, 
Israel Uchima.

docente de planta de la Facultad de 
Artes de la Universidad Distrital.  
Participa en Instituto Internacional de 
Antropología teatral (ISTA).

Claudia Echenique Directora 
Teatral, Magíster en Pensamiento 
Contemporáneo, Doctora en Artes 
Escénicas. Dirige el Colectivo 
Obras Públicas compañía dedicada 
al teatro callejero y Shakespeare 
especializada en los montajes de los 
clásicos Shakespeare. Académica de 
la Universidad Católica, especialista 
en dirección, teatro clásico y teatro en 
espacios públicos.

Verónica Fabrini Actriz y directora de 
teatro. Licenciada en Artes Escénicas, 
Maestría en Artes, UNICAMP (Brasil), 
PhD en Teatro, ECA-USP (Brasil), 
post-doctorado en Teatro y Filosofía, 
Universidad de Lisboa. Profesora del 
Departamento de Artes de la Unicamp, 
Directora artística y fundadora de la 
Boa Companhia desde 1992.

Daniel Ariza Gómez Profesor 
Asociado del Departamento de Artes 
Escénicas de la Universidad de 
Caldas. Maestro en Artes Escénicas 
y Psicólogo. Magister en Estética y 
Creación. Doctor en Diseño y Creación. 
Es el coordinador general del proyecto 
y uno de los directores escénicos del 
Colectivo Artístico Interdisciplinar 
Andrómeda 3.0.
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GUADALUPE AÑOS SIN CUENTA

Es una propuesta escénica teatral, una 
versión libre basada en el texto teatral 
de mismo nombre, creado por el grupo 
de teatro Colombiano La Candelaria de 
Bogotá. 
 
Guadalupe años sin cuenta trata 
la historia del surgimiento de las 
guerrillas liberales en Colombia, en 
la persecución violenta contra el 
liberalismo gaitanista por la policía 
política del gobierno conservador de 
Mariano Ospina Pérez. Persecución 
violenta que se desata contra el pueblo 
liberal al ser asesinado Jorge Eliécer 
Gaitán, líder liberal y el seguro ganador 
de las elecciones presidenciales. Las 
guerrillas liberales derrotaron al ejército 
y a la policía política conservadora, 
por lo que sobrevino una negociación 
con Guadalupe Salcedo, quien es 
traicionado y asesinado por el ejército 
en una calle de Bogotá. 
 

M Teatro “M” como expresión 
mínima, pero totalizadora de lo que 
los integrantes sienten y quieren 
plasmar como colectivo.  “M” por 
la memoria, ya que para nuestro 
colectivo es la memoria uno de los 
pilares fundamentales en nuestras 
estructuras de pensamiento y acción, 
pues es esta la que nos permite 
identificarnos y asumirnos frente 
nuestras realidades y contextos 
como acto de resistencia y reacción 
frente al olvido, la impunidad que se 
abalanza sobre nuestro país; y como 
sentido homenaje a todos aquellos 
que las diferentes manifestaciones de 
violencia e inequidad les ha callado la 
voz, los sueños y las esperanzas.

“M” como teatro de multitudes, 
pues nuestra apuesta es por un 
teatro social, un teatro popular que 
pueda plasmar en las tablas y en su 
discurso el sentir de las mayorías 
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y minorías, de las multitudes de 
historias, acontecimientos, sentires y 
problemáticas del día a día de nuestro 
país.

“M” como murga, pues nosotros 
concebimos el arte, y en específico 
el teatro como una fiesta carnaval, 
pero con un mensaje denso y conciso 
que muchas veces gustamos de 
presentar en clave de sátira, buscando 
la posibilidad de tratar nuestras 
dolencias sociales a través del humor 
y la suspicacia como herramientas 
catalizadoras.

Entre muchos otros significados flota 
este nombre tan minimalista y a la 
vez diciente que nos da una identidad 
dinámica y ajustable a las realidades 
y contextos que nos convocan a las 
tablas.

Sergio Arenas Guzmán. Docente, 
director y productor teatral. Licenciado 
en Artes Escénicas con énfasis en 
teatro de la Universidad de Caldas. 
En la actualidad es actor y productor 
del grupo Andrómeda 3.0, Director 
del grupo M Teatro y  Profesor del 
departamento de Artes Escénicas de 
la Universidad de Caldas. También 
se desempeño como director de la 
versión 10 del Festival Universitario 
de la Universidad de Caldas de 2014; 
ha dirigido las siguientes obras: “75 
Puñaladas”, “Balita la Bala Perdida” 
y lecturas dramáticas: “Andamio” 
,“Monólogo para dos actrices y un 
cerdo con gastritis”.

GUADALUPE AÑOS SIN CUENTA

Actuación: 
Luis Miguel González Giraldo, 
Daniela Arboleda Ríos, 
Richard Alonso Hernández Calvo, 
Estefanía Madrid Valencia, 
Kelly Marcela Cárdenas Gallego, 
Mauricio Enrique Marín Marín, 
Fernando Alberto Pérez Murcia, 
Vanessa Rivera Betancur y 
Jesús Ariel Rodríguez Serna.
Asistencia de Dirección: 
Ronal Zapata.
Diseño de Iluminación: 
Bredy Yeins Gallego Giraldo. 
Vestuario: 
Alexander Ortiz.
Fotografía de Dossier: 
Sebastián Dolan.  
Dirección: 
Sergio Arenas Guzmán.
Duración: 80 minutos. 
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BAJO EL PISO 14

Martín Arismendi, es un genetista 
reconocido en importantes grupos 
de medicina a nivel nacional. Es 
invitado a dar una conferencia sobre 
malformación genética en el hotel 
Platino, a nombre de la clínica “Los 
lirios” para la cual presta sus servicios. 
Al llegar al hotel, Martín debe tomar el 
ascensor tres para llegar al piso catorce, 
donde se realizará dicha conferencia, 
sin saber que allí adentro, el destino lo 
llevará a reencontrarse con un extraño 
y confuso suceso que transformó la 
vida de muchas personas y en el que 
él está altamente implicado; Martín 
queda, encerrado el ascensor con 
Helena, atrapado en un plan macabro, 
donde deberá enfrentar su realidad, 
antes de que los recuerdos y el pasado 
lo destruyan a él y a su extraña 
acompañante.

Conformado en el año 2013 por 
jóvenes artistas visionarios de la 
licenciatura en artes escénicas 
de la Universidad De Caldas. 
sus producciones han estado 
en diferentes escenarios a nivel 
nacional e internacional, donde 
uno de los intereses principales es 
crear universos de ficción en los 
que se invite al espectador de una 
forma u otra a adentrarse, y  allí  
experimentar múltiples emociones 
por medio de estas ficciones 
cargadas de utopías, indagando y 
experimentando sobre diferentes 
formas de hacer teatro, que lleven a 
una reflexión profunda con respecto 
a las realidades y sensibilidades del 
contexto, incentivando en el hecho 
escénico la intervención continua 
del espectador, buscando una 
identificación que genere interrogantes 
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y cuestionamientos a través del arte.

Los integrantes del grupo son artistas 
emergentes con formación integral, 
que plasman su pasión por el arte 
en diferentes campos tales como: 
Actuación, dirección, producción, 
maquillaje, diseño escenográfico, 
dramaturgia y danza.

Elizabeth Castillo Salazar egresada 
de la licenciatura en artes escénicas de  
la Universidad De Caldas Manizales. 
Actriz, directora y bailarina con 
proyección nacional e internacional, 
realizo parte de su formación 
académica y artística en la universidad 
de Guadalajara México, ha participado 
en diferentes proyectos artísticos y 
académicos, tales como el  Festival 
internacional universitario (Manizales 
2012), el encuentro de escuelas de 
teatro (Ibagué 2015) y  el encuentro 
latinoamericano de teatro universitario 
delta 7 (Santiago de chile-2014).  Dentro 
de  sus más destacadas producciones 
encontramos: Obra Cabaret trágico 
dirección Camilo Molina (Actriz), 
Obra La Mala Sangre Dirección Carlos 
Molano (Actriz), Obra Sueño o La 
Ilusión De Estar Despierto autor Luis 
Fernando Loaiza (Dirección),  Obra 
Bajo el piso 14 autor Julián Andrés 
Sabogal (Dirección), Obra Cervan-tres 
dirección Rafael Rosas Guadalajara 
México (actriz), Corto Doblaje de 
escena Temporada De Patos (actriz), 
micro dramaturgia Entre Platos 
(Dramaturga), Entre otros (as).

BAJO EL PISO 14

Autor: 
Julián Andrés Sabogal Vanegas. 
Dirección: 
Elizabeth Castillo Salazar
Actuación y Reparto: 
Helena Espinel - Jully Andrea Castillo 
Cadavid.
Intercomunicador del ascensor - 
Estefanía Giraldo Ramírez.  
Martín Arismendi - Julián Andrés 
Sabogal Vanegas.
Voces en Off: 
Juan Pineda Lince (Voz de Víctor), 
Ana Carolina Soto (Voz de Ginna) 
y Elizabeth Castillo Salazar (Voz de 
Fiona).
Fotografía: 
Arturo García.
Escenografía: 
Elizabeth Castillo, Jully Andrea Castillo, 
Estefanía Giraldo y Julián Andrés 
Sabogal Vanegas.
Luces y sonido: 
Elizabeth Castillo Salazar y  Juan 
Pineda Lince.
Duración: 45 minutos.
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LA CITA

Una mujer a solas en su habitación, presa de la angustia 
existencial provocada por no verse ni sentirse “bella”, nos 
revela su intrincado mundo interior atormentado por los 
trastornos de la conducta alimentaria.

Esta propuesta que se teje desde la danza, el teatro, la música 
y la multimedia aplicada a la escena, que el grupo de trabajo 
ha denominado danza dramática multimedia, cuestiona 
los ideales de belleza dominantes del mundo de hoy, y nos 
muestra como éstos median en la relación que tenemos 
con nuestra autoimagen, nuestro cuerpo, otras personas y 
lo que somos capaces de hacer para alcanzar los estándares 
impuestos por la sociedad.

El Giro se crea en la ciudad de Manizales en el año 2014. Es un 
colectivo artístico que busca la producción escénica a través 
del trabajo colaborativo y la experimentación interdisciplinar, 
mediante la reunión de artistas, colectivos y profesionales de 
diversas disciplinas. La Cita, danza dramática multimedia, 
producida en compañía del Colectivo de Diseño Estratósfera, 
es su primera producción y fue ganadora de Incu*arte 2014. 
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Claudia Patricia Leguizamón 
Londoño coreógrafa y directora 
general del proyecto. Egresada del 
Instituto Colombiano de Ballet 
INCOLBALLET, trabajo como bailarina 
en la Fundación Ballet de Cali durante 
4 años, alternando esto con estudios 
de Arte Dramático en la Universidad 
del Valle y como integrante de la 
compañía de Títeres TITIRINDEBA. 
Licenciada en Educación Física de la 
Universidad de Caldas con estudios 
de arte dramático de la Universidad 
del Valle. Actualmente es profesora 
asistente del Departamento de Artes 
Escénicas de la Universidad de Caldas, 
directora escénica y coreógrafa del 
Taller de Ópera de la Universidad 
de Caldas y directora del Semillero 
de Investigación Danza-Lab de la 
Universidad de Caldas. Pertenece 
al grupo de investigación: Teatro, 
Cultura y Sociedad (Categoría “D” de 
Colciencias).

LA CITA

Creación Original: 
El Giro Colectivo Artístico
Estreno: 2015
Dirección General: 
Claudia Patricia Leguizamon Londoño
Interpretación: 
Ana María Valencia Arias
Diseño Multimedia: 
Estratosfera
Música: 
Juan David Salazar Cardona 
Escena Piernas: 
Charlie Parker - Summertime
Diseño de Iluminación y 
Escenografía: 
Paula Andrea Leguizamon Londoño
Diseño de publicidad e impresos: 
Estratosfera
Mezcla de imagen en vivo: 
Sebastian Gonzales/ María Fernanda 
Valencia Arias
Mezcla de música en vivo: 
Juan David Salazar Cardona
Reconocimientos: 
Ganadora del premio IncuArte 2014
Duración: 45 minutos.
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VALENTÍN EL VELADOR DE ALMAS

Escrito en los albores del tiempo de la ilusión del retorno. La 
escena transcurre en un lugar de Norteamérica, a principios 
del siglo XXI en una atmósfera que raya entre la realidad de 
su vida y el surrealismo de la situación de un hombre que 
recuerda sus orígenes, su raza, su casa que se resiste a olvidar, 
su soledad que lo pone a dialogar con sus propios fantasmas.

Recuerdos de su ciudad incrustada en las montañas donde 
obraba la magia, el teatro bar Kien un clásico tránsito por la 
vida por donde desfilaron expósitos vivientes de generaciones 
olvidadas, un  “punto de encuentro” de un periodista 
asesinado. Una Torre del cable, una Iglesia, la Iglesia en la 
plaza, la calle, el café, la campana la niebla…un plátano,  dos 
yucas, unas papas, el fogón, el calor del fogón, la abuela 
sentada, el guaro en la mesa…el frio de mi soledad en este 
lugar…  
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Punto de Partida nace en el año 1996 
en la ciudad de Manizales, Impartimos 
formación pedagógica a través de 
nuestra Academia de Teatro y Títeres 
dirigido a niños, jóvenes y adultos.

Desde el 2004, somos  Sala Concertada 
con  el Ministerio de Cultura, 
fortaleciendo la actividad artística 
de la ciudad, nos hemos convertido 
en arte parte  del quehacer cultural 
consolidándonos cada vez más, 
ofertándoles a los manizaleños  y al 
país una variada  programación anual.

Germán Camilo Díaz Fajardo 
Maestro en Artes Escénicas Énfasis 
Dirección Teatral. Profesor de Planta 
cat. Asistente Universidad de Caldas, 
Facultad de Artes y Humanidades. 
Licenciatura en Artes Escénicas con 
énfasis en teatro. Manizales, Caldas. 
Dirección Escénica Taller de Ópera 
Universidad de Caldas. 

VALENTÍN EL VELADOR DE 
ALMAS

Actor: 
Augusto Muñoz Sánchez
Autor: 
Anselmo Parra Acevedo
Música: 
Héctor Fabio Torres
Luces y sonido: 
Jhon Mario Sepulveda
Director General: 
Germán Camilo Díaz Fajardo
Producción general: 
Teatro Punto de Partida
Duración: 60 minutos
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EL LABERINTO

Aborda el drama de las víctimas atrapadas en las redes 
incomprensibles y absurdas del poder, el cual necesita de 
sospechosos y culpables para mantenerse. Quien entra al 
laberinto cae en las fauces del Minotauro perdiendo su rastro y 
su memoria. “Allí donde quiera que se practique el doloroso y 
bárbaro acto de desaparición de seres humanos, siempre habrá 
alguien que sin saberlo madrugará a vivir su último día”.

A partir del mito del laberinto, se crea una metáfora del poder. 
Basado en el texto homónimo de Fernando Arrabal.

LABERINTO No habrá nunca una puerta. Estás adentro/ Y el 
alcázar abarca el universo/ Y no tiene ni anverso ni reverso / 
Ni externo muro ni secreto centro. / No esperes que el rigor de 
tu camino/ Que tercamente se bifurca en otro/ Tendrá fin. Es 
de hierro tu destino/Como tu juez. No aguardes la embestida/ 
Del toro que es un hombre y cuya extraña/ Forma plural de 
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horror a la maraña/ De interminable 
piedra entretejida. / No existe. Nada 
esperes. Ni siquiera/ En el negro 
crepúsculo la fiera. / Jorge Luis Borges.

A Cántaros Danza, de la ciudad de 
Manizales, integra varios lenguajes: 
La danza, el teatro y la literatura. 
Conforma el Semillero de Investigación 
Literatura en Escena. Para el acto 
creador parte de la exploración de las 
emociones y sensaciones individuales. 

Ahondando en el estudio de formas 
expresivas del mundo juvenil,  en  el 
año 2004 se crea la obra Fusión que a 
partir de distintos géneros dancísticos 
produce una versión contemporánea. 
En el 2005 se incorpora al proyecto 
de investigación “Enfoques temáticos 
de poesía y expresión dancística” 
conformando el Semillero de 
Investigación Literatura en Escena.

Producto de esta investigación en 
el año 2006 estrena los montajes 
de danza-teatro a partir de poemas: 
soliloquio del individuo, del poeta  
chileno Nicanor Parra y Entre perro 
y lobo, de la poeta argentina Olga 
Orozco. En el año 2008 estrena 
la obra de teatro El laberinto de 
Fernando Arrabal. En el año 2009 
se crea la obra de teatro El Triciclo 
de Fernando Arrabal. En el año 2012 
se crea la versión en danza-teatro 
de El Laberinto, un grito por la paz, 
homenaje a los desaparecidos. En 
el año 2015 estrena la obra de danza 
Matachín Matachínero. En el año 
2013 inaugura su Sala de teatro EL 
ESCONDITE.

EL LABERINTO

ELENCO
Jorge Andrés Arango Salgado
Mónica Andrea Gómez López
Diego Alejandro Henao Arredondo
Valentina Martínez Castaño
Sandra Portilla Portilla
Valentina Rivera Salgado
Ader Ocampo González
Karen Obando Castro
Jorge Andrés Silva Franco
Dirección artística: Yolanda Arias 
Gómez
Dirección general: 
Uriel Giraldo Álvarez 
Edición musical: 
Carlos Miguel Flechas Gaitán
Diseño de vestuario: 
Yolanda Arias Gómez
Música: End Credits – Anton Coppola, 
Final Fantasy VIII - Fithos Lusec 
Wecos Vinose,  Star Wars - John 
Williams - Battle of the Heroes | 
StarWars Turk. The Matrix Soundtrack 
– Juno Reactor vs Don Davis – Navras, 
Neodammerung - Don Davis, Danse 
Sacrale – L’elue (1947) – Stravinsky, 
Matinal – MadreDeus, Corazón 
Maldito – Mercedes Sosa, Corazón 
Maldito – Inti Illimani y Stabat Mater 
– Margarethe Bence & Stuttgart.
Duración: 55 minutos.
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SIMPLEMENTE JOSÉ

De manera poética y descarnada esta obra plantea el 
desplazamiento del hombre rural colombiano, victima  del 
conflicto. Se trata además de un homenaje a quienes desde 
sus limitaciones han hecho frente a la barbarie, revelando 
una esperanza en si mismos, que logra contagiar el espíritu y 
convencer a los demás que aun hay una salida frente la guerra, 
la incomunicación y la desigualdad. 

Simplemente José es además una tragicomedia atrevida en 
aspectos sensoriales en tiempos de esperanza.

X2 Teatro Nace en Manizales en 1987 bajo las dinámicas 
de participación y formación artística del proyecto clubes 
juveniles, de la Alcaldía de Manizales, conformado 
inicialmente por jóvenes vinculados a las casas de la cultura 
e inquietos por las artes escénicas. Las primeras experiencias 
de montaje se desarrollaron de manera colectiva con 

RIOSUCIO
X2 TEATRO
Pulep: HKK148
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intervenciones en eventos de la ciudad 
enmarcados en el Performance y el 
teatro callejero.

Durante la década de los noventa el 
grupo se sumerge en la exploración 
plástica e indica un periodo de 
capacitación de sus miembros, 
lo que se traduce en la puesta en 
escena de piezas para espacios no 
convencionales, teatro de muñecos, 
teatro callejero y obras infantiles. De 
la misma manera su director escribe 
las primeras piezas para el grupo 
con las que participan en el Festival 
Internacional de Manizales, festivales 
regionales, funciones en las principales 
ciudades del país e inicia sus primeras 
giras internacionales.

La idea que predomina en el 
trabajo creativo de x2 teatros es 
la construcción de un teatro con 
sentido social, consecuente con su 
momento histórico, sin limitaciones 
en el discurso. Un teatro para los 
sentidos que despierte la imaginación y 
posibilite lecturas de la realidad.

Giovany Largo León forma parte de 
una nueva generación de dramaturgos 
colombianos preocupados por 
plasmar en sus piezas parte de la vida 

SIMPLEMENTE JOSÉ

Dramaturguia y Dirección: 
Giovany Largo León.
Actuación: 
Giovany Largo León.
Iluminación: 
Miguel Ruiz.  
Técnico: 
Néstor Piedrahita. 
Duración: 60 Minutos.

emocional de pueblo latinoamericano, 
en respuesta a la necesidad de un 
teatro urgente que regresa a la palabra, 
Su dramaturgia ha sido traducida al 
inglés y al francés; y llevada a escena 
por agrupaciones de México, chile, 
república dominicana y Colombia.  
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LOS VENENOS

Es un proyecto de creación teatral 
propuesto como una versión libre 
para teatro inspirado en el cuento 
homónimo y autobiográfico de 
Julio Cortázar, donde personajes y 
situaciones se deshabitúan de su 
contexto con el fin de expandir su 
capacidad expresiva en cuanto a 
trama principal, tramas secundarias, 
secuencia de nudos, peripecia y 
conflictos. Al cambiar la cotidianidad 
del cuento, los personajes (que en 
el cuento original, son humanos) se 
convierten en animales humanizados 
(una familia de osos hormigueras 
y otros animales del bosque) por 
medio de la experimentación de 
manipulación de tocados, máscaras y 
títeres.

Este cuento relata la vida de una 
familia de osos hormigueros, en 
especial la de su protagonista: Niño 
Tamandúa, quien se enamora de 

MANIZALES
PATA DE CONEJO
Pulep: NHF716

Lila, la serpiente venenosa del 
jardín lindante y la irrupción de una 
máquina letal que no sólo acabará 
con las hormigas (bichos a quien 
paradójicamente tienen gran temor) 
sino, también, con la ilusión edénica 
del amor infantil. 

Pata de Conejo es una Compañía 
de Teatro que nace en 2015 cuando 
dos hermanas (Andrea y Marcela 
Marín Arcila) se unen para hacer de 
las artes escénicas y el diseño visual 
un complemento que permitiera 
la creación de experiencias multi-
sensoriales. 

Pata de Conejo es un laboratorio 
de experimentación en el campo 
de las artes escénicas involucrando 
conocimientos de arquitectura, diseño 
ambiental, imagen en movimiento, 
literatura y  música en vivo para la 
realización de una puesta en escena. 
Su trabajo apunta a una puesta en 
escena híbrida en la que la percepción 
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está dada por múltiples lenguajes. 
Lo que busca es interactuar con la 
percepción del espectador así como 
con sus emociones. Los estímulos que 
la escena proporcione desde el aspecto 
visual, sonoro, expresivo, narrativo 
y escénico brindarán un contexto 
amplio donde cada individuo realizará 
lecturas particulares de la obra según 
sus intereses específicos. De esta 
forma se generan nuevas dinámicas 
de comunicación, construcción y 
recepción.

Pata de Conejo hace parte del Cluster 
de Industrias creativas del Eje Cafetero 
Clusterlab liderado por la Universidad 
de Caldas y la Incubadora de Empresas 
Culturales desde 2015.

Andrea Marín Arcila Licenciada 
en artes escénicas con énfasis en 
teatro de la Universidad de Caldas 
con profundización en dirección 
escénica. Desde 2009 se desempeña 
como docente de teatro enfocando 
su enseñanza a personas con 
discapacidad y enfermedad mental. 
Algunos de sus cuentos, textos 
dramatúrgicos y ensayos de teoría 
teatral han sido publicados en 
diferentes medios destacándose entre 
ellos la Revista Colombiana de las 
Artes Escénicas, la Revista Micra, la 
Revista  Cazamoscas y la Antología 
RELATA del Ministerio de Cultura de 
Colombia.

Ha tenido dirigido grupos de teatro 
como “Chicos del Jardín”, “Teatro de 
las Alas” y “Teatro La Brújula Mágica”, 
todos de la ciudad de Manizales. 

Actualmente directora general 
y dramaturga de Pata de Conejo 
Compañía de Teatro de la Ciudad de 
Manizales.

LOS VENENOS  Inspirada en el 
cuento homónimo de Julio Cortázar. 
Una producción de Pata de Conejo 
Compañía de Teatro.

Adaptación dramatúrgica: 
Andrea Marín Arcila.
Dirección de arte: 
Marcela Marín Arcila.
Música Original: 
Andrés Meléndez Álzate.
Diseño y construcción de 
escenografía: Dinámico Lab / John 
Vásquez Gaviria.
Diseño Multimedia: Estratósfera.
Diseño y construcción de vestuarios, 
máscaras y títeres: Old Machine.
Construcción de elementos 
escenográficos: Arturo Marín Salgado.
Iluminación: Antonio López Vallejo.
Poster: Stephania Cuervo / 
Estratósfera.
Ilustraciones científicas: Mariana 
Henao.
Producción Audiovisual: Michelle 
Pérez Calderón / Estratósfera.
Asesoría en Biología: 
Juan Manuel Palacio.
Actuación: Marcela Marín Arcila / 
Andrea Marín Arcila.
Dirección General: 
Andrea Marín Arcila.

Con el apoyo de: ClusterLab Eje 
Cafetero Incu*arte Vivelab Manizales, 
Departamento de Diseño Visual, 
Departamento de Artes Escénicas, 
Incubadora de Empresas Culturales, 
Universidad de Caldas y CEDER.

Duración: 60 minutos.
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TRAICIÓN 

Emma, Robert y Jerry mantienen un triángulo de amistad-
amor durante varios años. A medida que la historia avanza, 
podemos desentrañar, de forma reversible, la forma en la cual 
se han tejido los recuerdos, las motivaciones, los engaños, las 
apariencias, las pequeñas y grandes traiciones entre los tres… 
pero, fundamentalmente, las causas de cada acción, de cada 
palabra, de cada silencio.

La corporación Caza Retasos es un grupo de la ciudad de 
Manizales que Viene desarrollando un trabajo artístico y 
cultural desde el año 2009. Vinculando la música, las artes 
plásticas, el circo y el teatro en sus procesos creativos. Entre 
sus obras se encuentran: “de paso” (creación colectiva) “la 
tropa de payasos el viaje” (creación colectiva) “traición” (Harold 
Pinter) y “cepillo de dientes” (Jorge Días). Ha participado en 
eventos de diferente índole como festivales, encuentros, 
muestras, temporadas y carnavales. Actualmente se caracteriza 

MANIZALES
CAZA RETASOS
Pulep: TKJ407
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por su compromiso social y cultural, 
brindando a la ciudad un espacio para 
la divulgación, formación, creación 
e investigación de la escena artística 
local. 

Luis Fernando Loaiza director, 
docente e investigador teatral. 
Candidato a Doctor en Humanidades 
por la Universitat Pompeu Fabra 
de Barcelona, España. Magíster en 
educación y Licenciado en artes 
escénicas con énfasis en teatro por la 
Universidad de Caldas. Ha desarrollado 
su actividad como docente en diversas 
instituciones educativas del centro 
occidente de Colombia. Actualmente, 
se desempeña como docente auxiliar 
adscrito al Departamento de Artes 
Escénicas de la Universidad de Caldas 
de Manizales, Colombia. Ha dirigido 
las obras Las Criadas (de Jean Genet), 
Escucha (creación colectiva), Nuestra 
señora de las nubes (de Arístides 
Vargas), Ubú Rey (de Alfred Jarry), 
Hierofanía (creación colectiva), Juegos 
de imaginación (de Felipe Rendón) 
y Traición (de Harold Pinter). Sus 
investigaciones giran en torno al teatro 
contemporáneo y la pedagogía teatral.

TRAICIÓN

Director: 
Luis Fernando Loaiza
Actores: 
Daniel Álzate Palma
Alexander Devia Horta 
Daniela Narváez Mejía
Técnico escenográfico: 
Edwin Narváez Mejía 
Luis David Acosta 
Duración: 60 minutos.
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CARLEO Y TOÑETA
 
Tragedia Satírica transversalizada  por la intolerancia. En este 
momento de nuestra historia en donde se comienza a hablar 
de post conflicto, Carleo y Toñeta cobra gran relevancia. La 
obra narra el odio entre dos familias de comuna que pelean por 
el dominio de micro tráfico. Es una radiografía de la realidad 
colombiana, una realidad marcada por una guerra interna de 
más de 50 años. Al final el amor no logra resolver nada… O 
si?...

La Fundación Cultural Actores en Escena es una 
organización con 22 años de trabajo permanente en la ciudad 
de Manizales. Desde su fundación, ha brindado capacitación 
artística a niños,  jóvenes y adultos quienes han encontrado en 
el teatro un espacio de opinión, de creación y de proyección. 

MANIZALES
ACTORES EN ESCENA
Pulep: WYI770
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Actualmente ofrece a la ciudad de manera permanente los JUEVES 
Y VIERNES DE TEATRO, en donde confronta sus puestas en escena, 
ganando cada vez más un  espacio para una dramaturgia propia.

Leonardo Arias Escobar Licenciado en Artes Representativas de la 
Universidad de Antioquia. Director fundador en 1994, de la Fundación 
Cultural Actores en Escena de Manizales. Actor y director con 33 años 
de experiencia ininterrumpida.

CARLEO Y TOÑETA

Dirección: Leonardo Arias Escobar
Reparto:
Manuel José Astaiza  Carleo (Joven Mostrenco)
María Fernanda Giraldo  Toñeta (Señorita Corpuleto)
Juan David Hernández  Don Otilio (Señor Mostrenco)
Catalina Buitrago   Señora Mostrenco
Marco Antonio Cárdenas  Don Carmeleo (Señor Corpuleto)
Manuela Santa   Señora Corpuleto
Carolina Guacaneme  Nodriza (Dama Corpuleto)
Alejandro Arias    El Cucho (Amigo de Carleo)
Camilo Vargas   Care Caldo (Primo de Toñeta)
Alejandro Guerra   Sangre Negra (Joven Mostrenco)
Andrés Mauricio Salazar  Chunchurrea (Joven Corpuleto)
Javier Mauricio Naranjo  Alguacil
Juan Manuel Becerra  Padre Chucho (Sacerdote)
Luz Adriana Pesca  Pandillera Mostrenco
Daniel Carvajal   Pandillero Mostrenco
Maria Camila González  Pandillera Corpuleto
Daniel Aristizabal  Pandillero Corpuleto

Diego Astaiza   Música Original.
Concepto de vestuario/Operación técnica: Liliana Díaz 
Duración: 70 minutos.
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¡PUTUMAYO CÓMO ESTÁS, 
PUTUMAYO A DÓNDE VAS!

La obra recopila hechos históricos 
relevantes en el departamento del 
Putumayo, puestos en escena por un 
personaje llamado Putumayo, el cual 
en el desarrollo de la obra muestra 
diferentes matices y comportamientos 
acordes con la situación vivida en 
diferentes épocas, representada por 
los demás personajes empezando por 
su colonización, la bonanza cocalera 
en la época de los 80 y 90 y la ola de 
violencia generada a partir de esta 
actividad. 

Se pone de manifiesto a través de 
la actuación de una vendedora de 
jugos la frialdad y lo insensibles que 
nos han vuelto la guerra, también se 
recrean en ella hechos lamentables y 
dolorosos como la masacre ocurrida 

PUTUMAYO  
GRUPO DE TEATRO TIERRA FÉRTIL
INSPECCIÓN DE POLICÍA EL TIGRE – VALLE DEL GUAMUÉZ
Pulep: NGB679

en la Inspección del Tigre el 9 de 
enero de 1999, en donde mueren más 
de 30 personas a manos de grupos 
paramilitares.

La obra también recrea sucesos 
acontecidos en la época de las 
pirámides DMG y DRFE, de manera 
jocosa y crítica se ponen en escena 
hechos que tuvieron que ver con la 
presencia momentánea y efímera de 
estas entidades.

Al final de la obra “Putumayo” vestido 
de toga y birrete manifiesta que el 
progreso solo se logra a través de la 
educación respondiendo con esto a 
la pregunta hecha por otro personaje 
“Putumayo a dónde vas”.
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El grupo de Teatro y colectivo radial 
Tierra Fértil es un grupo de 15 jóvenes 
de la inspección de policía El Tigre, 
Valle del Guamuez – Putumayo. En 
su totalidad víctimas directas de la 
violencia que desafortunadamente ha 
azotado esta región desde hace mucho 
tiempo,  quienes bajo la coordinación 
del Esp. Luis Antonio Santacruz 
Vallejo, realizamos desde hace seis 
años, el montaje y presentación 
de obras de teatro y producción de 
programas radiales de educación 
ambiental, educación sexual,  
valoración de los recursos naturales 
y dignificación de las personas que 
habitamos este hermoso territorio.

Como grupo nacimos en 2010, 
inicialmente con el montaje de 
obras de incidencia ambiental, 
posteriormente realizamos el montaje 
de obras que contaban historias locales 
de fortaleza ante décadas de conflicto 
y olvido.

En el marco de este objetivo creamos 
obras de teatro y producciones 
radiales las cuales fueron conocidas 
a nivel nacional y hoy nos permiten 
seguir incidiendo con mayor rango de 
cobertura ya que hemos encontrado el 
apoyo de entidades como la unidad de 
Victimas que ha reconocido nuestro 
trabajo y lo ha hecho visible. 

Tierra Fértil ha sido y seguirá siendo 
el camino  de más de 100 jóvenes de 

la inspección que han pasado por este 
proceso y han salido a convertir sus 
sueños en realidad intentando cambiar 
su historia y la de sus familias. A 
través del teatro hemos motivado ese 
propósito.

Luis Antonio Santacruz Vallejo. 
Es un docente que llegó a ejercer su 
trabajo como profesor de Ecología, 
luego de graduarse como ingeniero 
agroforestal en la universidad de 
Nariño  a  El  Tigre, una inspección 
de policía del municipio Valle del 
Guamuez, en el sur del departamento 
del Putumayo.

¡PUTUMAYO CÓMO ESTÁS, 
PUTUMAYO A DÓNDE VAS!

Director
Luis Antonio Santacruz Vallejo 
Actrices
Jineth Paola Gómez López 
Angela Maria Rosero Ortiz 
Sudiany Yamileth Ordoñez Ortiz
Ingrid Nathalia Guerrero Santacruz 
Yensy Adiela Meneses Mora 
Yuli Andrea Cuaran Verdugo  
Nelly Juliana Torres Camacho 
Edier Arbey Jiménez Pantoja 
Jenser Alexis Guevara Quintero 
Actores
Jose David Gómez Ascuntar
Jhon Jairo Camacho Castro
Jhon James Valencia Lugo
Jean Carlos Ordoñez Ortiz
Brayan Fernando Quintero Bolaños 
Nelson Alexis Narváez Ramírez
Duración: 45 minutos. 
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EN CAMINO A LA 
RECONCILIACIÓN 
POR LA PAZ DE COLOMBIA

Esta propuesta es una articulación 
entre el teatro, la danza, la música y 
la plástica en la que se busca contar 
la historia del Corregimiento de 
Pueblo Bello, un territorio que ha 
sido golpeado por el conflicto armado 
y la pobreza pero que será foco de 
transformación por parte del Estado 
en un proceso de reparación colectiva 
que buscará atraer nuevamente el 
desarrollo para el territorio y sus 
habitantes.

En camino de la reconciliación por la 
paz de Colombia, es un performance 
con un mensaje de reconciliación que 
consta de 6 momentos específicos.

TURBO - ANTIOQUIA  
ASOCIACIÓN CULTURAL 
Y AMBIENTAL TALENTO 
Y FUTURO
Pulep: URJ198
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Momento 1: manzana de la discordia 
con proyección de imágenes de 
conflicto
Momento 2: ingreso y renacimiento de 
valores humanos 
Momento 3: muestra de felicidad y 
unión
Momento 4: presencia de actores del 
conflicto 
Momento 5: inclusión de violentos 
Momento 6: de reconciliación e 
invitación a construir paz desde los 
territorios

Asotalento y Futuro es una 
organización de base comunitaria 
que fue fundada en 1999 como una 
alternativa para que los jóvenes y 
niños del territorio no formaran parte 
de los grupos al margen de la ley y 
que atraves del arte encontrasen la 
forma de sobrevivir en medio de la 
guerra, compuesta x 180 jóvenes que 
han recorrido todo el país llevando 
el mensaje de paz y reconciliación 
atraves del teatro, fuimos la 
organización que inauguró el festival 
iberoamericano de teatro de Bogotá en 
cooperación con la FURA DEL BAUS 
compañía Española.

Ramón García Gutiérrez nacido en el 
municipio turbo Antioquia, padre de 
dos hijos, con una relación de unión 
libre, discapacitado que ha encontrado 
en el arte una forma de transformar 
vidas y prevenir flagelos como el 
reclutamiento de menores que trabaja 
especialmente con niños y jóvenes, 
loco apasionado por el arte y la cultura, 
soñador y pensador de que a través del 
teatro se puede construir un mundo 
mejor.

EN CAMINO A LA 
RECONCILIACIÓN 
POR LA PAZ DE COLOMBIA

Director
Ramón García Gutiérrez
Maquillaje
Rafael Enrique Martínez Pereira:
Actor  - Logística
Cesar Miguel Humanez Ospino
Protagonista
Félix Alfredo Ramos Gutiérrez
Antagonistas
Brayan de Jesús Moreno Rivera
Carlos Daniel Díaz Ramírez
Anderson Martínez Pereira
Actrices y bailarinas
Mirledys del Carmen Martínez Donado
Silvana Ortiz villa
Elizabeth Barba Plaza
Sandit Paola Galindo Izquierdo
Actor y bailarín
Luis Fernando Quiñones Gallego
Actores secundarios
Diego Andrés Álvarez Cárdenas
Giovanni Mestra Hernández
Actores de reparto
Enorley Esquivel Argumedo
Esneider Jiménez Noriega
Luis Alberto  Mendoza Vásquez
Duración: 20 minutos.
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LOS THEULTRAMAR

LOStheULTRAMAR aparecieron 
en nuestro horizonte como seres 
que fusionan en sí, los elementos 
más disímbolos en apariencia. En 
ellos conviven lo más precario hasta 
la civilidad más recalcitrante. Ese 
hombre alienado, producto de la 
historia contemporánea, producto de 
la comunicación digital que convive 
con el sentido gregario y primitivo del 
sí mismo y persiste en cada uno de 
nosotros.

LOStheULTRAMAR caminan y 
recorren el mundo y los espacios. Su 
fisonomía proviene de lo tribal, de 
congregarse, de agruparse para festejar 
la vida a pesar de los males del mundo 
y sobrevivir a ello.
LOStheULTRAMAR recorren la 
geografía y la historia. El gran tocado 
que portan sobre la cabeza simboliza 
la industrialización inhumana, al 
tiempo que se asemeja y conversa 
con diversas estéticas. Establecen un 
diálogo con la arquitectura del lugar, 
producen un inquietante efecto en el 

MÉXICO
CIA. FOCO AL AIRE

Pulep: FAB455

entorno. La exposición de esta tribu 
posmoderna frente a la fachada de uno 
o de los varios edificios que la rodean 
sería una forma de rendirle el máximo 
tributo a la arquitectura, a la ciudad, 
a su grandiosidad, a su gente. Hacerla 
convivir con un transeúnte que ha 
perdido su capacidad de asombro ante 
obras arquitectónicas.

LOStheULTRAMAR bailan y 
comparten este acto con el público, 
con el amigo o con el ciudadano 
común y engendran una experiencia 
impar en los observadores, que 
“felizmente”, terminarán bailando.

Los Directores de Foco alAire 
producciones, desde el 2007, coinciden 
en su búsqueda de replantearse la 
escena. En el 2010, crean Idea de una 
PasióN en que fusionan la experiencia 
de ambos y logran traspasarse a un 
solo lenguaje escénico. Las trayectorias 
de esta dupla son largas y diversas.

Marcela Sánchez Mota (socióloga, 
escritora y coreógrafa) en los 80´s, 
fundadora y bailarina de Utopía 
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Danza. Fue becada por Tanz-Projekt 
en Alemania. Premio Bellas Artes Juan 
Rulfo (2010).
Octavio Zeivy, graduado de la escuela 
Nacional de Danza INBA; estudios 
superiores Folkwang Hoghschule, 
Alemania, 1999; egresado de la 
Universidad ARTEZ Holanda, 2004.
Para Sánchez Mota y Zeivy mirar 
el arte escénico consiste en generar 
un suceso que exprese sus ideas e 
inquietudes y es uno de sus hitos 
cardinales. Cada pieza es un riesgo 
que toman desde una estética rigurosa 
como primicia: el gesto, el dominio 
corporal y la interpretación son 
abordados con precisión. Coinciden 
en su gusto por el arte en general y lo 
amalgaman en sus propuestas.

Foco alAire producciones (1999). 
Dirigida desde el 2007 por Marcela 
Sánchez Mota y Octavio Zeivy, 
compañía mexicana interdisciplinaria 
cuyo trabajo creativo está sustentado 
en la reflexión y el cuestionamiento 
de la representación escénica y el 
papel que juega en ella el lenguaje 
del cuerpo. Se busca la conexión 
profunda entre el fondo y la forma 
dentro del proceso creativo y se 
recurre a diversas expresiones del 
arte contemporáneo. En escena la 
conjugación de elementos y objetos 
imprescindibles dan como resultado 
un sello original a cada una de las 

puestas en escena que conforman 
su repertorio actual: Idea de una 
PasióN (2010); LOStheULTRAMAR 
(2012) Premio Nacional de Danza 
INBA-UAM- UNAM, “laAUDICIÓN” 
SalóN ConTinenTaL (2014), y 
EsMEDIANOCHE (2016). La compañía 
se ha presentado en los principales 
festivales internacionales de danza, 
teatro y artes escénicas de México, 
además de diversos festivales en 
Argentina (FIBA), Holanda, Alemania 
y Japón.

LOS THEULTRAMAR

Concepto y Dirección general: 
Marcela Sánchez Mota y Octavio 
Zeivy*
Intérpretes: Elena Hernández, Inés 
Herrera, Marsel Toledo, Verónica 
Wong, César Pérez, Edgar Espinosa y 
Emmanuel Fragoso.
Gerente de gira: Marisa de León.



102



103

 A-LAS-PI-PE-TUÁ !! 

Se reproduce el clima de la llegada 
de los artistas trashumantes con 
toda su parafernalia, la preparación 
de las estructuras circenses, la pista 
y finalmente las gags, para  poder 
rescatar el espíritu de las tradicionales 
trouppes circenses.

El público está esperando el momento 
en que el espectáculo comience, los 
clowns llegan con tanto equipaje 
que podríamos decir que la trouppe 
está formada por muchos artistas, 
sin embargo son solamente ellas dos: 
MAFALDA MAFALDA y JASMIM.

Jasmim siente una enorme admiración 
por su compañera y guía espiritual y 
Mafalda Mafalda, con un narcisismo 
formidable se admira ella misma, 
juntas pretenden hacernos creer 
que los números de magia son muy 
difíciles y que la fuerza hercúlea 
de Mafalda Mafalda puede romper 
pesadas cadenas.
A-laS-pi-pe-tuá!!” consigue durante 
mágicos y delirantes momentos que 

BRASIL
SERES DE LUZ
Pulep: RYZ234

el público participe y protagonice con 
entusiasmo e inocencia de cada una 
de las escenas que la dupla propone. 
Las mágicas serán desvendadas, los 
trucos denunciados, pero siempre 
estarán presentes el juego, la emoción 
y la ingenuidad de las payasas. Es la 
particular manera de Mafalda Mafalda 
y Jasmim para ejecutar las increíbles 
pruebas que torna A-laS-pi-pe-tuá!! Un 
espectáculo especialmente encantador.

Lily Curcio e Abel Saavedra. Estudió 
Clown con Nani Colombaioni (In 
Memoriam) y Leris Colombaioni  
(Itália), Philippe Gaulier (Inglaterra), 
Sue Morrison (Canadá), Ricardo 
Puccetti y Carlos Simioni - LUME 
Teatro (Brasil), Angela de Castro 
(Inglaterra) y Gardy Hutter (Suiza) 
entre otros ; Teatro de Animación con 
Philippe Genty y Mary Underwod 
(Francia), Gladys Garnica (Argentina); 
Butoh con Tadashi Endo, (Japón), 
Yumiko Yoshioka (japón) y Yael 
Karavan (Israel); Mímica con Thomas 
Leabhart-Pomona College (California/
USA), Sistema Consciente para la 
Técnica del Movimento “Fedora 
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Aberastury” con Cristina Suarez 
(Argentina); Commedia dell’Arte 
con Tiche Vianna y Esio Magalhães 
-Barracão Teatro (Campinas – Brasil 
),  Voz  con Linda Wise de Pantheatre 
y Roy Hart Centre (Francia) y Noberto 
Presta  (Itália – Argentina).
  
A lo largo de su  trayectoria , los 
espectáculos Espalhando Sonhos 
(1994), Pipistrello (1998), El Acrobata 
(1998), A-laS-pi-petuá! (2000), Cuando 
tú no estás (2000), Convocadores 
de Estrellas (2007), Spaghetti (2009), 
Amadiano (2012), y los números 
Inocencio (2001), Bésame Mucho 
(2006) y Carmen (2013), recorrieron 
Taiwán, Rumania, Noruega, República 
Checa, Suiza, España, Italia, Brasil, 
Argentina, Bolivia, Colombia, Ecuador, 
México y  Perú. Participa de la 
conmemoración de los  20 años. 

A-LAS-PI-PE-TUÁ !!

Clown “Jasmim”: 
Lily Curcio.
Clown “Mafalda Mafalda”: 
Andrea Macera. 
Dirección: 
Lily Curcio e Abel Saavedra.
Vestuario: Lily Curcio. 
Maquillage de Jasmim: 
Nani Colombaioni. 
Escenografia y objetos de escena: 
Lily Curcio, 
Abel Saavedra y 
Miriam Kajiki. 
Producción: 
Seres de Luz Teatro.
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FUENTEOVEJUNA 

Breve tratado sobre las ovejas 
domésticas es la historia del famoso 
pueblo que cansado de las atrocidades 
de un comendador corrupto y 
violador, decide unirse para combatir 
y finalmente matar a su opresor. 
Mientras sucede la acción, los actores 
comentan y opinan sobre este hecho 
en concreto, basado en una situación 
real (Crónica de Rades S.XVI) en la que 
Lope se inspiró. 
 
Un espectáculo trepidante que 
necesariamente nos cuenta la historia 
de Fuenteovejuna, desde un punto de 
vista actual. Una clara apuesta estética, 
que acerca al espectador a estos siete 
actores, dispuestos a explicar el famoso 
cuento del Comendador mientras 
que ellos mismos serán víctimas 
y culpables de aquello que están 
narrando.

La compañía Obskené fundada por 
Constanza Aguirre, Judith Pujol y 
Ricard Soler a mediados de 2008 con 
ganas de arriesgar en proyectos de 

ESPAÑA
COMPAÑÍA OBSKENÉ   
Pulep: ELU342

creación innovadores: la creación se 
basa en la exploración de las diferentes 
disciplinas que forman las artes 
escénicas. Huimos de la primacía del 
texto, del actor o del director, para 
entender las artes escénicas como un 
auténtico trabajo en equipo desde el 
principio del proceso creativo donde 
cada uno trabaja desde su especialidad 
para la colectividad. Obskené se refiere 
a obsceno, palabra que en su raíz 
griega significa fuera (ob-) de escena 
(-scè). La compañía Obskené quiere 
mostrar en escena lo que hasta ahora 
se ha escondido detrás del telón de 
fondo. Buscamos una creación obscena 
y descarada. 

Ricard Soler i Mallol. Nace en 
Barcelona el año 1982. Licenciado en 
dirección escénica y dramaturgia en 
el Institut del Teatre de Barcelona, 
licenciado en matemáticas, 
titulado ingeniero superior en 
telecomunicaciones en la Universidad 
Politécnica de Cataluña, graduado 
como flautista en el Conservatorio 
Superior Municipal de Música de 
Barcelona y formado como técnico de 
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luces en el Institut del Teatre. Junto 
con Judith Pujol funda la compañía 
Obskené, con la que escribe, dirige y es 
reconocido con el Premio Injuve 2010. 
Aparte de los proyectos de la compañía 
Obskené, recientemente ha dirigido el 
espectáculo familiar l’Ogret de Suzanne 
Lebeau (CAER 2012); ha sido ayudante 
de dirección de Carme Portaceli en 
los espectáculos Nadie verá este 
video de Martin Crimp (CDN 2012) y 
Nuestra Clase de Tadeusz Slobodianek 
(Grec 2011); asistente de dirección y 
regidor de El Bosc de Daniela Feixas 
dirigido por Ramon Simó (Sala Beckett, 
invierno 2011); primer finalista en el 
concurso de dramaturgia La Jarra Azul 
2010 por el texto Más allá del Parque 
/ Al otro lado del parque; ayudante 
de dirección de Carme Portaceli en el 
espectáculo Cuento de invierno de W. 
Shakespeare (Otoño 2010)  y director 
de una lectura de El amante de Harold 
Pinter (Teatro Kursaal de Manresa, 
diciembre 2009).

FUENTEOVEJUNA

Dramaturgia: 
Anna Maria Ricart  
Dirección: 
Ricard Soler i Mallol  
Escenografía: 
Adrià Pinar Marcó  
Asesoramiento de movimiento: 
Marta Hervás   
Intérpretes:  
Pasquala y Cimbranos: Andrea Madrid 
- Queralt Casasayas Comendador: 
David Menéndez – Javier Cárcel Flores 
y Ortuño: Guillem Gefaell - Marc Naya 
Mengo: Martí Salvat - Marc Pujol 
Laurencia: Rosa Serra - Ilona Muñoz 
Esteban: Sergi Torrecilla – Xavi Torra 
Frondoso: Marc Rius - Toni Mas    
Producción: 
Compañía Obskené   
Duración: 65 minutos.
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SIN HOCICO NI TROMPETA
 
No hay necesidad de presentarlo, el 
modo boca en boca ha magnificado 
este espectáculo lleno de amor y 
amistad, música increíble y bailes 
emocionantes.

Gipsy Pigs desde 1998 la fanfarria 
oficial de Pigswana contribuye al 
bienestar de la humanidad, incluso de 
la galaxia. Niños, hombres, mujeres y 
ancianos los aclaman en cada show, 
admirando la generosidad y  talento 
de este equipo fogozo.

El ingenio de sus composiciones, su 
entusiasmo frenético y distinguido, 
son méritos suficientes para ser la 
primera orquesta inscripta en el 
patrimonio mundial de la UNESCO.

MÚSICOS 
Laurent GRUAU 
Jérémy LEBRUN 
Evrard MOREAU 
Laurent MORTAIN
Thomas SIROU 
Jean Louis CIPRES 
Gilles FORTIN 
Thierry VIGNE 
 
Duracion: 30 minutos 

FRANCIA
GIPSY PIGS    
Pulep: HVS790
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ROMEO Y JULIETA DE BOLSILLO 

Dos catedráticos nos brindan una clase magistral sobre 
William Shakespeare, o eso intentan. Detalles sobre la vida 
y obra del escritor inglés son tema de discusión, y cuando 
de detalles se trata, nadie mejor que ellos ¿Cuántas comas 
utilizó Shakespeare en sus obras? ¿Cuántos puntos? ¿Cuántas 
veces se menciona a las orejas? ¿Cuántas veces sus personajes 
hablan de amor? Estos estudiosos parecen no haber dejado 
recoveco sin analizar, ¿o sí? “Romeo y Julieta” ¿Termina bien 
o termina mal? Esta simple pregunta impone a nuestros 
protagonistas su mayor desafío, representar la obra completa, 
con todos sus personajes en lo que dura una clase. Tomando 
lo que encuentran a mano a modo de utilería y vestuario, estas 
dos “ratas de biblioteca” interpretarán a once encantadores 
personajes en un Shakespeare cercano, poético y sobre todo 
divertido.   

La Compañía Criolla se funda en 2009 en la ciudad de 
Buenos Aires, Argentina y lleva en su haber los espectáculos: 
“Los Monstruos”, “Ojos que no ven”, “La comedia de los 
Herrores”, “Romeo y Julieta de bolsillo” y “Patas cortas” 
recibiendo múltiples premios y distinciones nacionales e 
internacionales: ACE, ESTRELLA DE MAR, TREATRO DEL 
MUNDO, A.T.I.N.A, CERTAMEN BARROCO (Almagro, 

ARGENTINA
COMPAÑÍA LA CRIOLLA     
Pulep: OMT507
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España), entre otros. Participa en 
decenas de eventos culturales tales 
como festivales teatrales, congresos, 
Ferias de arte y ciclos oficiales. Desde 
el 2013 lleva adelante el programa 
“Teatro Itinerante” realizando 
funciones de sus espectáculos en 
escuelas, cárceles, barrios, centro 
de atención para personas con 
capacidades especiales, hogares de 
ancianos, etc.  Así mismo, desarrolla 
sus propios programas de formación 
artística que dicta en distintas 
instituciones tanto dentro como fuera 
de su país.

Emiliano Dionisi. Es actor, director 
y dramaturgo. Egresado de la 
Diplomatura en Artes del Circo 
de la UNSAM. Trabajó de manera 
alternada en teatro oficial, comercial e 
independiente. Actuó bajo la dirección 
de Javier Daulte, Hugo Midón, 
Guillermo Cacacce, Manuel Iedvavni, 
Mariano Moro y Rubén Schumacher 
entre otros. Ganador de múltiples 
distinciones como ACE, Florencio 
Sánchez y María Guerrero, entre otros.

ROMEO Y JULIETA DE BOLSILLO 

Intérprete 
Julia Gárriz. 
Intérprete 
Emiliano Dionisi.
Diseño de vestuario 
Marisol Castañeda. 
Producción ejecutiva y asesor 
artístico 
Sebastián Ezcurra. 
Director asistente 
Juan José Barocelli. 
Fotografía 
Akira Patiño.
Producción general 
Compañía Criolla.
Libro y dirección general 
Emiliano Dionisi. 
Duración: 60 minutos.
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MI CIUDAD DE COLORES  

Esta comparsa ritual y simbólica está recreada con 22 
personajes que hacen parte de la memoria del proceso 
creativo, poético y musical de la experiencia vivida en Barrio 
Comparsa como homenaje a la celebración de los 25 Años. 

A través de la puesta en escena estos personajes intervienen el 
espacio público con danzas, símbolos, cantos, música y poesía 
para invitar a los espectadores a participar de la fiesta colectiva 
y el juego público. Se puede desarrollar itinerantemente o 
en espacios no convencionales, se acomoda al sonido que 
tenga el lugar, no requiere ficha técnica de sonido, con una 
amplificación básica, para voces, tambores y vientos y un 
micrófono inalámbrico para un narrador.

COLOMBIA
BARRIO COMPARSA    
Pulep: CKG443
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Barrio Comparsa dotada de la 
Metodología Lúdica MLAPT, tuvo su 
aparición en Medellín en 1990, como 
un escenario para la convivencia 
y para las expresiones artísticas, 
cuando pensadores, artistas y gestores 
culturales, irrumpen en el escenario 
social en procura de la libertad de 
expresar y proponer una alternativa 
de vida y de paz, contribuir a reparar 
los daños sicosociales dejados por la 
confrontación y ofrecer a la niñez y la 
juventud nuevos referentes simbólicos, 
para su desarrollo en un hecho que 
marca la vida cultural de la ciudad.

José Fernando Usma Aguirre. Creador 
y fundador de los grupos artísticos y 
culturales A RECREO TEATRO DE 
MEDELLIN 1983 Y CORPORACION, 
EDUCATIVA, RECREATIVA, 
ECOLOGICA Y CULTURAL BARRIO 
COMPARSA 1990. Experto en teatro 
callejero y en metodologías lúdicas y 
practicas creativas comunitarias, como 
la metodología(MLAPT) proyectada 
en comunidades de Colombia y 
Guatemala en OCTUBRE AZUL 
DEL AÑO 2000 Y EL GRUPO CAJA 
LUDICA DE GUATEMALA, Festival 
Internacional de Teatro de Manizales 
y Festival Iberoamericano de Teatro 
de Bogotá, creando un proceso juvenil 
para la convivencia en estas ciudades.

MI CIUDAD DE COLORES

Director: 
Luis Fernando García Arboleda.
Directora: 
Catalina García.
REPARTO:
Actriz: Marleny García 
Actriz: Patricia Álzate 
Actriz: Yulieth Correa 
Actor: Edwin Gómez 
Actor: Sebastián García.
Actriz: Liz Egleth Ruiz Ríos
Actriz: Heilen Tatiana Ramírez
Actriz: Andrea Correa Villada
Actriz: Elizabeth Correa Villada
Actor: Daniel Parra 
Actor: Juan Molina 
Actor: Gerson Pérez 
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CONAVACCIO 

El espectáculo se inicia con la entrada de los Zannies quienes 
deciden ubicar el próximo lugar de representación, arman, 
acomodan y disponen el escenario y al público para ejecutar y 
espectar los canovaccios. Tres o cuatro cuadros (canovaccios) 
determinan el espectáculo, cada uno se compone de un inicio, 
un desarrollo y un final al mejor estilo de la comedia del 
arte italiana con sus enredos y desenredos. Los canovaccios 
pueden ser: La poción mágica, el Viaje, el faisán faisante o las 
cartas de amor, cada es acompañado de un entremés hecho 
por los Zannies.

TEF somos una organización sin ánimo de lucro dedicada 
a la promoción difusión, desarrollo y fortalecimiento del 
teatro popular en espacios abiertos. A lo largo de tres décadas 

COLOMBIA
TEF    
Pulep: VSR845
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hemos trabajado en la construcción 
de un lenguaje particular en el teatro 
Colombiano con producciones que 
nacen de lo popular y la historia 
contemporánea de nuestro país.   

Participante en festivales de teatro 
como Festival de Manizales y 
Festival Iberoamericano De Teatro en 
Colombia y en encuentros y festivales 
internacionales en América (Cuba, 
Venezuela, Perú Ecuador, Brasil, Chile 
y Argentina) y Europa (España, Italia, 
Alemania) desde 1995.  

Acercamos a las comunidades 
populares a la apreciación y disfrute 
del arte del teatro, contribuyendo 
a su formación en aspectos 
éticos y estéticos, procurando 
contribuir al crecimiento espiritual 
y al afianzamiento de una nueva 
sensibilidad con principios de 
solidaridad y cooperación en 
individuos y comunidades.   

CONAVACCIO 

Autor: 
Versión Libre Para Espacios Abiertos 
y no Convencionales  Inspirada En La 
Comedia del Arte. 
Director General: 
Emilio Ramírez Arias
Director Artistico: 
Alex Ticona (Perú)
Integrantes de la Compañía:
Ernesto Ramirez Arias 
Emilio Samuel Ramírez Arias  
Gloria Esperanza Gil Romero 
Johan López Salamanca  
Ange Paola Días Pineda  
Ivonne Andrea Carrillo Cerón  
Edwin Bermúdez  
Fabian Castellanos  
Duración: 60 Minutos.
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TÍA MISERIA O UN LAMENTABLE 
ERROR 

De manera cómica cuenta la historia 
de una anciana temerosa de la muerte 
y abnegada a los aconteceres de la 
vida, acompañada en escena por un 
diablo burlón que se la juega toda 
para triunfar en el mal a costillas de 
la ignorancia del pueblo, un médico 
que representa el irónico digno trato 
de la realidad del sistema de salud 
colombiano y una muerte elegante 
que llega vestida de tiempo y justicia 
a consolar las almas de los habitantes 
de un pueblo en su pena; se hace 
espejo de la situación actual del país 
Colombia, su conflicto, su paz, su 
política y su desarrollo social bien 
escrito y no bien vivido.

X2 TEATRO nace en Manizales 
en 1987 bajo las dinámicas de 
participación y formación artística 
del proyecto clubes juveniles, de la 
Alcaldía de Manizales, conformado 

COLOMBIA
X2 TEATRO COPRODUCCIÓN - SEGUNDA ESCENA PRODUCCIONES
Pulep: TSL586

inicialmente por jóvenes vinculados 
a las casas de la cultura e inquietos 
por las artes escénicas. Las primeras 
experiencias de montaje se 
desarrollaron de manera colectiva con 
intervenciones en eventos de la ciudad 
enmarcados en el Performance y el 
teatro callejero.

Durante la década de los noventa el 
grupo se sumerge en la exploración 
plástica e indica un periodo de 
capacitación de sus miembros, 
lo que se traduce en la puesta en 
escena de piezas para espacios no 
convencionales, teatro de muñecos, 
teatro callejero y obras infantiles. De 
la misma manera su director escribe 
las primeras piezas para el grupo 
con las que participan en el Festival 
Internacional de Manizales, festivales 
regionales, funciones en las principales 
ciudades del país e inicia sus primeras 
giras internacionales.
La idea que predomina en el 
trabajo creativo de x2 teatros es 
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TÍA MISERIA O UN LAMENTABLE 
ERROR
 
Dramaturgia y Direccion: 
Giovanny Largo León.
Aspectos Tecnicos: 
Néstor Piedrahita.

Elenco:
Tia Miseria: 
Angela María Gonzales Vinasco.
Diablo: 
Oscar Adrián Gonzales Vinasco.
Muerte: 
Maria Carolina del Valle Henao.
Doctor: 
Alejandro Correa.
Niños: 
Alejandro Correa.
Padre: 
Christian Uchima.
Apoyo Tecnico: 
Daniela Salazar.
Musicalizacion: 
Daniela Fernández Giraldo.
Maquillaje: 
X2 Teatro.
Vestuario: 
Mándalas Creaciones.
Duracion: 55 Minutos.

la construcción de un teatro con 
sentido social, consecuente con su 
momento histórico, sin limitaciones 
en el discurso. Un teatro para los 
sentidos que despierte la imaginación y 
posibilite lecturas de la realidad.

SEGUNDA ESCENA 
PRODUCCIONES grupo de teatro 
del Municipio de Riosucio Caldas, 
fundado en el marco del programa de 
etnoformación cultural del Centro de la 
Música y las Artes de la Secretaria de 
Cultura de Riosucio en el año 2010. 
El inicio de su trayectoria lo dirigió el 
Dramaturgo Antioqueño Jorge Luis 
Mendoza, graduado de artes escénicas 
de la Universidad de Antioquia, quien 
centró su proyección en el montaje 
de sainetes y obras teatrales que 
representaban la historia de Riosucio. 
Por otra parte, el grupo ha sido 
contratado por el Ministerio de 
Cultura, en intersección de la 
Secretaria de Cultura de Riosucio; 
para la formación de teatro en los 
resguardos indígenas del mismo 
Municipio

Giovany Largo León Forma parte de 
una nueva generación de dramaturgos 
colombianos preocupados por 
plasmar en sus piezas parte de la vida 
emocional de pueblo latinoamericano, 
en respuesta a la necesidad de un 
teatro urgente que regresa a la palabra, 
Su dramaturgia ha sido traducida al 
inglés y al francés; y llevada a escena 
por agrupaciones de México, chile, 
república dominicana y Colombia.  
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DE PASO

Propuesta escénica que parte de la disciplina del clown, y la 
ambientación musical incidental, dando forma a la historia de 
dos vagabundos, Donin- justo y Lamí- seria que van y vienen 
en su pequeño mundo, donde el encuentro ocasional devela 
sus necesidades más íntimas, generando situaciones en las que 
convergen y divergen diferentes emociones, estados de ánimo 
y estatus, impulsado cada uno por sus propios intereses.

Caza Retasos la corporación Caza Retasos es un grupo de 
la ciudad de Manizales que Viene desarrollando un trabajo 
artístico y cultural desde el año 2009. Vinculando la música, 
las artes plásticas, el circo y el teatro en sus procesos creativos. 
Entre sus obras se encuentran: “de paso” (creación colectiva) 
“la tropa de payasos el viaje” (creación colectiva) “traición” 

COLOMBIA
CAZA RETASOS    
Pulep: FIX269
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(Harold Pinter) y “cepillo de dientes” 
(Jorge Días). Ha participado en eventos 
de diferente índole como festivales, 
encuentros, muestras, temporadas y 
carnavales. Actualmente se caracteriza 
por su compromiso social y cultural, 
brindando a la ciudad un espacio para 
la divulgación, formación, creación 
e investigación de la escena artística 
local. 

Daniel Eduardo Álzate Palma. 
Licenciado en Artes escénicas de 
la Universidad de Caldas; entabló 
comunicación con el teatro desde 
el año 2002 en su ciudad Natal 
Ibagué (Tolima) En la agrupación 
Teatro y títeres la Carpa, realizando 
producciones en títeres como: La calle 
de los fantasmas de Javier Villafañe 
(2003). Como actor ha estado en 
diferentes procesos académicos tale 
como: Cabaret Trágico de Alejandro 
Jodorowsky (2011) La Mala sangre de 
Griselda Gámbaro (2013) e Invocation 
of fiction Proceso de investigación y 
creación presentado en Guadalajara 
(México) en el marco del encuentro 
académico DELTA IV en el año 
(2012). En la actualidad pertenece a 
la Corporación Caza Retasos, en la 
cual ha ejecutado y ejecuta diferentes 
proyectos de creación e investigación 
bajo la figura de Director artístico, 
en los cuales se destacan: “De Paso”, 
Creación colectiva, La tropa de payasos 
“Peque nieves” Creación Colectiva, “El 
cepillo de dientes” de Jorge Díaz. “La 
puerta” de Sanchis Sinisterra y como 
actor en “Traición” de Harold Pinter.

DE PASO

Director: 
Daniel Álzate Palma 
Actores: 
Pablo Castro Muñoz 
Alexander Devia Horta 
Músicos: 
Nakor Julio Quintero Carvajal                 
Edwin Narváez Mejía
Oscar Augusto Ceballos Guapacha
Técnico Escenográfico: 
Daniela Narváez Mejía
Duración: 60 minutos.
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EL CIRCO MÁS PEQUEÑO DEL 
MUNDO 

¡Alocaos, elocuentes, distraídos! Andan 
por el mundo sin parar, ¿Cuántas 
veces los has visto? Es la historia de 
un circo Itinerante que viaja por el 
mundo, en donde personajes cargados 
de humor, color, diversión e impacto 
visual, hasta tu corazón llegaran, tic tac 
tic tac  tic tac. ¡Alocaos, disparados y 
elocuentes! En un mundo sobre ruedas 
te sorprenderán, ¿Cuántas veces los 
verás? Emociones, equilibrio y riesgo 
donde el protagonista podrías ser tú.

La Burbuja Producciones es una 
compañía artística multidisciplinar que 
trabaja de la mano con la naturaleza 
y el desarrollo del ser, cuyo propósito 
es: creación, encuentros pedagógicos, 
circulación de propuestas artísticas por 
medio de la producción de eventos, 
talleres y Presentaciones.

EL CIRCO MÁS PEQUEÑO DEL 
MUNDO 

Artistas: 
Lino Jeison Cardona Rincón, 
Jonhatan Rodríguez González, 
Joaquín Cardona Rincón, 
Camilo Andrés Romero Suarez, 
Juan Diego Ramírez.
Técnico de sonido y producción: 
Ana María Pardo Cardona.
Duración: 50 minutos.

COLOMBIA
BURBUJA PRODUCCIONES    
Pulep: REZ308

Obra que se genera a partir de 
la creación colectiva desde las 
experiencias y vivencias de cada 
uno donde varios personajes se unen 
para cristalizar sus sueños en una 
puesta en escena donde se recrean 
situaciones paradójicas del mundo 
actual, combinando diferentes técnicas 
artísticas.
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CHI CHÓN ÉL, PAYASO 

Chichón es un hibrido social, diseño del tiempo, solo es, a cada 
instante está siendo; a cada cambio, el movimiento; el movimiento 
en el espacio; a cada espacio el ritmo; a cada ritmo el tiempo; 
el tiempo es verbo, el verbo es acción: la acción trae de la mano 
la reacción, la acción trae de la mano la reacción, motor de 
movimiento de este personaje, amargo, sombrío, grotesco, hábil y 
vulgar. Chi con el, payaso es un espectáculo que se mueve en busca 
de una verdad escénica en tiempo presente construida desde el 
mundo de la máscara, el lenguaje del mimo y la destreza del circo.

Ñame Ñame es con el movimiento. Está siendo. Son juegos del 
tiempo, el espacio y la materia. Se construye de arcilla y de asfalto, 
se baña de sol y de luces cenitales, celebra las líneas con máscaras, 
colecciona momentos titiritescos, colecciona momentos titiritescos, 
busca historias en la basura y observa las estrellas fugaces.

Ñame ñame es un colectivo artístico colombo-mexicano que 
explora el tiempo, el espacio y la materia en el hecho teatral 
tomando como medio pedagógico la máscara y su universo. la 
máscara y su universo.

COLOMBIA
ÑAME ÑAME    
Pulep: ECG560
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CHI CHÓN ÉL, PAYASO 

País: 
Colombia.
Ciudad: 
Manizales. 
Nombre del grupo o compañía: 
Ñame ñame teatro. 
Nombre del espectáculo: 
Chi Chon Él, payaso.   
Autor, director e intérprete: 
Silvio Vargas Céspedes.      
Duración: 45 minutos.

Silvio Vargas Céspedes. Actor, 
creador, realizador  y malabarista. 
Hace un corto tránsito  en la escuela 
de artes escénicas con énfasis en el 
teatro de la escénicas con énfasis en 
el teatro de la universidad de caldas, 
viaja a buenos aires para estudiar 
en la escuela argentina de mimo y 
comunicación corporal, en 2014 cursa 
la escuela internacional de creación y 
movimiento Cabuia, la cual tiene como 
base la pedagogía de Jaques Lecoq. 
En su paso por argentina y México 
tiene la fortuna de estudiar y trabajar 
con grandes maestros y de estudiar 
y trabajar con grandes maestros y 
compañías como Ángel Elizondo, 
Marcelo Savignone, Alfredo Iriarte, 
Finzi Pasca y la Familie Floez.
En su trayectoria por el teatro ha 
estado en diferentes compañías 
de países como Chile, Argentina y 
Colombia, pasando por territorios 
como la tira cómica, el clown, el 
circo, las máscaras y su realización, 
el performance, las máscaras y su 
realización, el performance,      el mimo 
corporal, el teatro de objetos, los títeres 
y el melodrama. Sus viajes por sur 
América le han ofrecido la posibilidad 
de investigar espacios convencionales 
y no convencionales, haciendo parte 
de su entrenamiento y experiencia. 
Actualmente, investiga desde su 
unipersonal las relaciones entre el circo 
y el teatro.  
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GOLO VOLADOR 
La risa como verdad por medio de bufonadas hace del payaso 
un personaje sincero y satírico que critica la realidad actual, 
al relatar la verdad por medio de participativos que son 
acompañados de acciones, burla y el ridículo. Este personaje, 
Golo Volador, presenta el arte y la bufonada como una manera 
subversiva de mostrar la realidad, donde los participativos 
cumplen una labor temática y el espectador se vuelve parte del 
acto y de cierta manera el acto mismo.

COLOMBIA
MALDITASEA PRODUCCIONES    
Pulep: PQG859
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GOLO VOLADOR

Director: 
José Fernando Usma Aguirre.
Sonido: 
Daniela Vallejo Gómez. 
Producción Audiovisual: 
Sebastián Romero Hoyos.  
Duración: 50 Minutos.

Malditasea Producciones Clown 
nace en la ciudad de Manizales en 
el año 2013, en busca de dignificar el 
arte del payaso. Su creador, director 
y actor José Fernando Usma Aguirre, 
es  estudiante de decimo semestre, de 
la  Licenciatura en Artes  Escénicas 
con énfasis en teatro de la Universidad  
de Caldas, esta iniciativa tiene como 
objetivos difundir y proyectar  su  
quehacer artístico en el mundo 
entero, por medio de presentaciones 
y talleres que tiene como valor 
fundamental un enfoque  sociocultural  
a la  práctica  y el desarrollo del 
arte. “Malditasea Producciones” 
está conformada por profesionales 
enfocados en la enseñanza, 
investigación y creación de procesos 
artísticos, haciendo a la población 
partícipe en procesos educativos 
y pedagógicos en diferentes áreas, 
contribuyendo al fortalecimiento de 
una sociedad creativa y emprendedora. 
Enfatizando el circo y el teatro como 
herramienta de inclusión, con el 
propósito de establecer diferentes 
dinámicas artísticas que conlleven a 
fortalecimiento cultural y social. 

José Fernando Usma Aguirre. 
Estudiante de la licenciatura de 
Artes Escénicas de la Universidad 
de Caldas, decimo semestre. Empezó 
su exploración   en el circo  y las 
artes  con  los malabares,  al pasar los 
años dedica su exploración escénica 
al payaso, dedicando  5  años  de  
su carrera a la construcción  de  su 
propio payaso  como personaje, es el 
fundador  y director  de la fundación 
circo Manizales, actor y director de 
la compañía artística Malditasea 
Producciones, creador de  resistencia 
cultural , un espacio  de intervenciones 
callejeras en horario  nocturno. Dirigió 
la propuesta de la fundación Circo 
Manizales “Ciudad de las puertas 
abiertas” para la edición 36 del festival 
internacional de teatro de Manizales. 
Actualmente coordina el 5 Laboratorio 
Nacional de circo.
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NN EL AUSENTE

Directores/Directors: Isabel Flores y Carlos Vazquez

Ejercicio escénico de investigación/creación basado en la 
dramaturgia de “El Ausente” del colombiano, Felipe Botero. 
Obra que narra cómo tres hermanas están esperando a su 
padre después de 10 años de ausencia. La obra nos presenta 
los sentimientos de incertidumbre, extrañeza, sufrimiento, 
dolor ahogado e indescriptible de esa espera de las hijas de 
ese padre ausente y de no saber cómo verán, recibirán al 
padre, pues no lo han visto desde hace una década.

Scenic exercise research / creation based on the dramaturgy 
of “ The Absent” of Colombia, Felipe Botero. Work that tells 
how three sisters are waiting for her father after 10 years 
of absence. The work presents the feelings of uncertainty, 
surprise, suffering, drowned and indescribable that waiting 
for the daughters of the absent parent and not knowing how 
pain will receive the father, because they have not seen for 
a decade.

MÉXICO  
BENEMÉRITA UNIVERSIDAD AUTÓNOMA DE 
PUEBLA 
Y UNIVERSIDAD DE GUADALAJARA
Pulep: EUU922
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DEUS EX MACHINE

Director: Chiwonn AHN

La obra trabaja, que mezcla teatro y 
danza, tiene como tema del destino del 
ser humano frente a la situación de la 
era moderna y de manera específica, 
cómo podemos comunicar con otras 
personas y con Dios. Cabe entonces 
la pregunta ¿qué podemos hacer 
por nuestra vida y nuestro futuro? 
Nosotros tenemos nuestro cuerpo y 
nuestra alma para las herramientas. 
 
The play (dance and theatre) work 
about the fate of human in front of 
modern era situation, how we can 
communicate with other people and 
god. Now what can we do for the our 
future’s life? we have just our body and 
soul for the tools.

COREA DEL SUR
UNIVERSIDAD DE HOSEO
Pulep: WGV669

PLUMA Y LA TEMPESTAD

Autor: Arístides Vargas
Director: Julian Gregorio Gaviria

“Pluma y la tempestad” es una obra 
de teatro que abarca las diversas 
problemáticas existentes en la 
sociedad, la trama de la obra se centra 
en el personaje de pluma que para 
esta propuesta lo interpretan hombre y 
mujer, el cual es expulsado del vientre 
de su madre y comienza su recorrido 
por el mundo hostil encontrándose 
con varios personajes que representan 
cada uno de los aparatos ideológicos 
del estado.

“Pen and The Tempest” is a play that 
encompasses the various problems 
existing in society, the plot of the play 
focuses on the character of pen for this 
proposal interpret man and woman, 
which is expelled from the womb his 
mother and begins its journey through 
the hostile world encountering various 
characters representing each of the 
ideological state apparatuses. 

COLOMBIA
UNIVERSIDAD DE CALDAS
Pulep: DMP142
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MUJERES CIUDAD DE JUÁREZ / 
WOMEN OF CIUDAD JUÁREZ

Autor/Author: Cristina Michaus
Director: Jimmy A. Noriega

Mujeres de Ciudad Juárez utiliza 
el teatro como un espacio para 
examinar, reflexionar y hablar sobre 
los feminicidios (asesinato de mujeres) 
que han tenido lugar en Juárez, 
México. Desde 1993, cientos de niñas 
y mujeres han sido brutalmente 
violadas, torturadas y asesinadas en la 
ciudad fronteriza. Mostrando múltiples 
perspectivas femeninas de la vida en 
Juárez, de madres e hijas a trabajadores 
de las fábricas y las prostitutas, la obra 
habla en contra de todas las formas 
de violencia contra el cuerpo de la 
mujer, incluyendo la psicológica. Sobre 
la base de entrevistas etnográficas, 
cuatro actrices asumen el papel de 
las mujeres, sus familias y los agentes 
investigadores. 

USA
UNIV. DE WOOSTER
Pulep: DMP142

Women of Ciudad Juárez uses the 
theatre as a space to examine, reflect 
on, and speak about the femicides 
(murder of women) taking place in 
Juárez, Mexico. Since 1993, hundreds 
of girls and women have been brutally 
raped, tortured, and murdered in the 
border city. Showing multiple female 
perspectives of life in Juárez, from 
mothers and daughters to factory 
workers and prostitutes, the production 
speaks out against all forms of violence 
against the female body and psyche. 
Based on ethnographic interviews, 
four actresses take on the roles of 
the women, their families, and the 
investigating officers. 
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EQUILIBRIUM

Autor y Director: Andrius Pulkauninkas

Este espectáculo de danza habla sobre una sociedad dividida 
en la que los usuarios de Internet perdiendo, cada vez más 
la capacidad de comunicación, se ocultan detrás de falsas 
imágenes y personajes imaginarios.

Ellos (los usuarios de internet) están tratando de crear 
expectativas perfectas, sin ninguna responsabilidad ni criterio 
sobre sí mismos, sólo buscan diversión por sí solos, pudiendo, 
además, humillar a otros. Los sueños se pueden transformar 
por cuenta de estas personas. 

Nueve personajes diferentes, integrados en el flujo de 
información unificada, rompiendo nueve sueños bajo el flujo 
implacable de la información.

This dance performance is about a divided society in which 
internet users, hiding behind their false forms and imaginary 
characters, loose more and more communication abilities.

They are trying to create the ideal expectations, not applying 
any responsibility criteria to themselves, looking for fun alone, 
they can humiliate others. They can turn other people’s dreams 
into their own. Nine different characters, blending into unified 
information fluid, nine dreams breaking under a ruthless flow 
of information.

LITUANIA
UNIVERSIDAD VILNUS
Pulep: JUA986
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EVENTOS ESPECIALES

PALABRAS EN ESCENA
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TODO SE MUEVE

Las distancias han desaparecido, 
cada vez más persones se mueven 
por el mundo sin cesar, se hacen 
más negocios que nunca antes, 
tenemos relaciones a distancia, nos 
comunicamos e interconectamos 
todo el tiempo, pareciera que la vida 
nos conduce a desprendernos de un 
territorio específico.

Lo que en principio suena como la 
lògica consecuencia de un mundo 
interconectado y globalizado, tiene 
otras caras, la de la movilidad , que ha 
permitido que circulen ideas y que la 
diversidad creativa de la humanidad 
se asome en otros espejos y encuentre 
puentes que unen lo que antes era 
una especie de espejo trizado que 
se recompone en imágenes que une 
a los artistas escénicos según otros 
criterios distintos de los meramente 
georeferenciales, apareciendo 
afinidades estéticas, generacionales, en 
un universo creativo dinámico.

Pero hay otras movilidades, aquellas 
que provienen de los conflictos, de la 
pobreza, del riesgo, convirtiéndose en  
uno de los temas más sensibles de la 

realidad socio-política de Colombia, y 
que  no es asumido con la fuerza que 
urge, derivando en  una la lucha contra 
el miedo y el terror, como sucede de 
manera análoga ,en un mundo que 
asiste con asombro a ese fantasma que 
recorre Europa, en forma de refugiados 
que llevan a cuestes su desesperanza.

Un aspecto que hay resaltar en este 
déficit es el rol de la cultura como 
espacio para la paz, el diálogo y la 
participación local.  Estamos frente 
a un país que cuenta con una larga 
tradición de comunidades de base y 
una amplia red de casas de la cultura 
y grupos creativos en el campo del 
teatro,  la música, la literatura, el cine, 
la poética, y la elaboración intelectual, 
pero que al mismo tiempo vive una 
insuficiente vinculación entre sus 
redes de conversación y acción, en 
un contexto donde perviven niveles 
de exclusión en diferentes esferas 
acusándose profundamente en  mundo 
afro e indígena. 

Es claro que en América Latina, 
particularmente en aquellos países 
que han vivido periodos de aguda 
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violencia se sigue generando cultura 
solidaria y se articulan acciones que 
se sitúan frente a la violencia en 
todas sus formas y orígenes como 
actos alternativos y alterativos de esta 
lacerante realidad. 

Es necesario que el conjunto social 
asuma como centralidad las relaciones 
de la lógica y el consenso como 
formas de vivir juntos respetando la 
singularidad de cada cual. Por otra 
parte, pero en relación al tema del 
postacuerdo como asunto cultural, la 
terrible situación por la que transita 
el mundo hoy, no puede ser ajena a la 
articulación de propuestas culturales 
nacionales y regionales, y nuestro 
actual proceso debe informarse de 
situaciones contextuales que sirvan de 
referencia.

Este encuentro está pensado 
para aportar un grano de arena a 
la reflexión, al diálogo, al debate 
sobre el conflicto colombiano y en 
especial sobre el post acuerdo como 
una realidad próxima. Un aporte al 
encuentro, el perdón y la convivencia, 
que tuvo una primera edición en el año 

2.015, y que pretende ahondar en este 
proceso de reflexión en el año 2.016
En todo conflicto hay víctimas y 
victimarios. Pero hay un antes y un 
después del conflicto, y  nadie habla de 
esos roles en el antes y el después. 
Se puede aprender de otras 
experiencias, otros encuentros, otros 
conflictos.

Y se puede abordar esa reflexión, 
ese diálogo, ese debate, desde otras 
disciplinas que no sean las políticas y 
económicas. 

La cultura ha sido siempre el 
verdadero espacio para la  reflexión 
de la sociedad. El teatro, la literatura, 
música, artes plásticas o filosofía, han 
dado más respuestas de contracultura 
o de cultura de estado que las propias 
respuestas político-sociales. 

El encuentro sobre el conflicto y post 
conflicto y su reflexión a partir de 
las artes escénicas es una manera 
importante y a la vez difícil de abordar 
este delicado asunto.
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SEMINARIO
POST-ACUERDO: 
Diálogos desde la cultura

Duración: 
2 días, 4 horas diarias

Miércoles 7 de septiembre
Jueves 8 de septiembre 

8:30 am - 1:00 pm 

Lugar: Fondo Cultural del Café 
Piso 5 Torre B 
Alcaldía de Manizales 
Calle 19 # 21-44 
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Septiembre 7
8:00 a.m.  Apertura oficial
Invitados. Altas autoridades del gobierno nacional

9:00 a 10:30 a.m.

Todo se mueve
Africa un referente universal
Mbuyi Kaunda
Diop Boubacar 
Nicolas Castellanos
Modera: Antonio Lozano

10:30 a 11 a.m. pausa café

11: a.m a 1 p.m.
Desde la escena. Cultura y conflictos en Colombia
Cristobal Peláez
Iván Dario Alvarez
Fabio Rubiano
Modera: Wilson Escobar

Septiembre 8

9. 00 a.m a 10:30 a.m.
Latinoamerica, cultura y post acuerdos
Lucero Millán
Miguel Huezo Mixco
Orlando Mejía Rivera
Patricio Rivas
Modera: Adriana Villegas

10:30 a.m pausa café

11 a.m a 1 pm
Y qué podemos hacer desde la cultura para construir 
escenarios en el post-acuerdo?
Waleed Saleh Alkhalifa
Antonio Lozano
Octavio Escobar Giraldo
Modera: Ana Maria Meza
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CONFERENCISTAS

Mbuyi Kabunda (República del Congo): Licenciado en Ciencias Políticas por 
la Universidad del Congo. En la actualidad es profesor y miembro del Instituto 
Internacional de Derechos Humanos de Estrasburgo y del Doctorado de 
Relaciones Internacionales y Estudios Africanos de la Universidad Autónoma de 
Madrid. Ha sido profesor de Relaciones Internacionales y jefe del Departamento 
de Relaciones Internacionales de la Universidad de Lubumbashi, profesor de 
la misma disciplina en la Universidad Autónoma de Madrid y en la de Basilea, 
profesor en el Instituto de Derechos Humanos Pedro Arrupe de la Universidad 
de Deusto y del máster europeo de Derechos Humanos y Democratización de 
Venecia. 

Ex presidente de la ONG Sodepaz (Solidaridad para el Desarrollo y la Paz) con sede 
en Madrid, ha publicado un centenar de artículos en revistas especializadas y en 
obras colectivas sobre los problemas de integración regional, desarrollo, género, 
derechos humanos y conflictos en África. Entre sus libros publicados destacan 
Las ideologías unitaristas y desarrollistas en África, El nuevo conflicto del Congo. 
Dimensión, internacionalización y claves y Los derechos humanos en África. 
Además, ha sido coordinador de África subsahariana ante el nuevo milenio (2002), 
editor de Etnias, estado y poder en África (2005) y coautor de Mitos y realidades en 
África y Africaníssimo, cuya publicación fue apoyada por Casa África.

Nicolás Castellano Flores (España): Es un periodista español de la Cadena 
SER especializado en contenidos sobre migraciones, cooperación y desarrollo. 
Es Licenciado en Periodismo por la Facultad de Ciencias de la Información de 
la Universidad Complutense de Madrid. Desde el año 2000 ha desarrollado su 
carrera profesional en la Cadena SER, primero en SER Las Palmas, en donde 
desempeñó la labor de Jefe de Informativos de septiembre de 2005 a octubre de 
2007. Desde entonces trabaja en la redacción central de la SER Madrid. Durante 
los últimos 15 años se ha especializado en el fenómeno de la inmigración, 
siguiéndolo en el Archipiélago Canario y en las costas de la salida de las personas 
inmigrantes, o sus países de origen o tránsito.
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Nicolás trabaja frecuentemente en el norte de África, en lugares como Nador 
o Tánger en Marruecos, conociendo la situación de las personas migrantes y 
refugiadas que tratan de entrar a Ceuta o Melilla. Ha sido enviado especial a 
catástrofes naturales como el terremoto de Haití de 2010 o el Tsunami de Japón 
en 2011, así como a emergencias humanitarias como la de Somalia en el verano 
de 2011, considerada la primera hambruna de este siglo. De la misma manera, ha 
realizado reportajes en Colombia, Guatemala, Honduras, India, Italia, Jordania, 
Kenia, México, Mozambique y República Democrática del Congo. En 2015 ha 
recorrido algunas de principales crisis humanitarias: República Centroafricana, 
Sudán del Sur, o los países afectados por el ébola en África Occidental, como 
Liberia o Sierra Leona. En abril de 2015 ha cubierto, entre otras noticias, la mayor 
catástrofe de la inmigración por vía irregular marítima desde África a Europa 
con más de 800 personas desaparecidas. Asimismo, en diciembre de 2015 cubrió 
la llegada de personas refugiadas a las islas griegas de Chios y Lesbos desde 
Catania, Sicilia. 

Entre sus publicaciones se encuentran artículos en diarios como Canarias 7 
y El País, así como las co-autorías de Mi nombre es nadie, De ida y vuelta, 
Fronteras 3.0 y Aquí pintamos y contamos todos. Por su rigor profesional y 
compromiso con los derechos humanos, le han sido otorgados diversos premios 
y reconocimientos como el IX Premio Derechos Humanos del Consejo General 
de la Abogacía Española, la Medalla de Oro de la Cruz Roja Española, el premio 
de Periodismo “Berta Pardal” y el Premio Periodismo Humano 2013, entre otros.

Waleed Saleh Alkhalifa (Irak) Nacido en Irak y nacionalizado español. Se 
licenció en la Facultad de Pedagogía, sección Lengua y Literatura Árabes de 
la Universidad de Bagdad en 1972. Desempeñó el puesto de profesor en varios 
centros de enseñanza en Irak entre 1973 y 1978. Residió en Marruecos entre 1978 
y 1984, donde ejerció su labor docente en varios centros especialmente en la 
Escuela Universitaria de Magisterio de Errachidia. Desde 1984 se encuentra en 
España. Se doctoró en 1990 en la Universidad Autónoma de Madrid en Filología 
Árabe. En 1994 se licenció en Hispánicas, sección Literatura Española en la 
Universidad de Valencia. 
Trabajó en más de una escuela oficial de idiomas y universidad española. 
En la actualidad es Profesor Titular del Dpto. de Estudios Árabes e Islámicos 
y Estudios Orientales de la Universidad Autónoma de Madrid. Nombrado 
Traductor Jurado de árabe por el Mº de Asuntos Exteriores de España el 14 de 
mayo de 1992.
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Diop Boubacar (Senegal): Novelista, ensayista, dramaturgo y guionista 
considerado uno de los grandes escritores actuales de África. 

Autor senegalés nacido en Dakar en 1946 que emplea el francés y el wolof en 
sus creaciones literarias. Tras dirigir en periódico en su país natal, actualmente 
colabora en varios diarios franceses, italianos, suizos y senegaleses. Es miembro 
del Foro Social Africano y participó como representante de este en el Foro Social 
Mundial de Porto Alegre (2003). Sus obras narran tragedias y esperanzas que 
reflexionan sobre el ser humano. Algunos títulos son: Le cavalier et son ombre 
(1997), Murambi, le livre des ossements (2000) y Doomi Golo (2003). 

También coordina talleres de escritura en varios países africanos y ha realizado 
trabajos como guionista, como fue el caso de la película Un amour d’enfant de 
Ben Diogaye Bèye. Su obra Los tambores de la memoria pertenece a la Colección 
de Literatura de Casa África, que también se implicó en la coedición de su obra 
El libro de los secretos. Vídeo en el que el autor nos presenta su obra ‘Murambi, 
el libro de los huesos’. En él, Boubacar nos habla sobre el genocidio de Ruanda, 
una barbarie que enfrentó a hutus y tutsis durante meses y que muchos años y 
víctimas después aún no ha conseguido cicatrizar heridas. 
Entrevista realizada al autor por Casa África con motivo de su participación en el 
programa Letras Africanas de esta institución en el marco del XXVIII Festival del 
Sur-Encuentro Teatrall Tres Continentes de la Villa de Agüimes (Gran Canaria) 
celebrado en octubre 2015.

Lucero Millán (Nicaragua): Directora de teatro, actriz, profesora de actuación, 
promotora cultural y Socióloga. De origen mexicano, realiza sus estudios de teatro 
en Culiacán Sinaloa, donde forma parte de la compañía del Estado de Sinaloa. 
Posteriormente se traslada a vivir a la ciudad de México donde estudia en la 
Universidad Nacional Autónoma de México la carrera de “Literatura dramática y 
teatro”. En 1979, dirige el departamento de teatro de la Universidad Autónoma de 
Guerrero. Ese mismo año se traslada a vivir a Nicaragua a dos meses después de 
La Revolución Popular Sandinista. Tiene 35 años de vivir en Nicaragua. 

Funda en noviembre de 1979 el Teatro Justo Rufino Garay, uno de los grupos más 
consolidados y profesionales de Nicaragua y Centroamérica. Así mismo, junto 
con su grupo de teatro funda en 1986 la primera sala de teatro independiente en 
Nicaragua. Ha montado más de treinta puestas en escena a lo largo de éstos años 
a cargo del Justo Rufino Garay. Ha viajado con su grupo por más de 25 países 
alrededor del mundo y obtenido varios reconocimientos por su labor artística. 
Ha participado con su grupo en importantes festivales internacionales de teatro, 
entre los que destacamos el Festival de Otoño de Madrid, el Festival de Londrina 
y Belohorizonte en Brasil, el Internacional Theatre festival de UCLAlive de los 
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Ángeles, el Festival de Cádiz, de Manizales Colombia, Puerta de las Américas en 
México, entre muchos más. Es consultora en temas de participación ciudadana y 
teatro. 

Ha realizado talleres y conferencias en varios países. Cuenta con una amplia 
experiencia como profesora de actuación, habiendo formado a una gran cantidad 
de actores en Nicaragua. Desde 1995 años dirige el Fit Nicaragua (Festival 
Internacional de Teatro (Monólogos, Diálogos y Más...), el evento de teatro más 
importante de Nicaragua. Ha sido jurado de Casa de las Américas en la Habana 
Cuba. Es promotora cultural de Arte Contemporáneo. Continúa dirigiendo hasta 
nuestros días el Teatro Justo Rufino Garay en Managua Nicaragua y el Festival 
Internacional de Teatro, Monólogos, Diálogos y Más…

Antonio Lozano (España): Nace en Tánger (Marruecos) en 1956. Estudia 
Magisterio en Granada y trabaja en las escuelas españolas de Uxda y Nador. En 
1984 se traslada a Agüimes (Canarias) y en 1987 se incorpora al equipo de gobierno 
municipal como concejal de Cultura y Desarrollo Local. Como tal, puso en marcha 
el Festival del Sur-Encuentro Teatral Tres Continentes, un evento que reúne a 
compañías de África, América y Europa con el fin de crear un espacio para el 
encuentro y el diálogo entre las culturas de los tres continentes vinculados al 
archipiélago canario y que dirigió hasta la vigésimo segunda edición, ocupándose 
actualmente de la programación de actividades paralelas. El Festival del Sur 
cumplió este año sus primeros 25 años de vida. A lo largo de este periodo, ha sido 
puerta de entrada a Canarias del teatro latinoamericano y africano, y ha propiciado 
el contacto entre teatreros de los tres continentes y del archipiélago. 

Antonio Lozano puso en marcha igualmente y continúa dirigiendo el Festival 
Internacional de Narración Oral “Cuenta con Agüimes”, el de mayor antigüedad 
de cuanto se celebra en España y cuyos objetivos son la reivindicación de la 
palabra como elemento esencial de la comunicación humana, la recuperación 
del hábito de contar y el encuentro multicultural en torno a la oralidad. Tras 
abandonar la concejalía en el año 2003, se incorpora al Instituto Joaquín Artiles de 
Agüimes como profesor de francés. Como novelista, es autor de Harraga (Zoela, 
2002) -premio Novelpol a la mejor novela negra publicada en España en 2002, 
Mención Especial en el Memorial Silverio Cañada a la primera novela negra y Prix 
Marseillais du polar 2008- y de Donde Mueren los ríos (Zoela, 2003), finalista del 
premio Brigada 21. 

Su tercera novela, Preludio para una muerte, fue editada por Ediciones b en junio 
de 2006. En mayo de ese mismo año recibe el Premio Internacional de Novela 
Negra Ciudad de Carmona por su obra El caso Sankara. Su novela Las cenizas de 
Bagdad ganó la XXIII edición del premio de novela Benito Pérez Armas y ha sido 
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editada por Almuzara. Su novela La sombra del Minotauro, ha sido editada por 
Almuzara en 2011. En Febrero de 2014, la editorial ANAYA publicó su novela Me 
llamo Suleimán. En febrero de 2015, Almuzara publica su novela Un largo sueño 
en Tánger. Como traductor, ha llevado al español “Kaidara”, de Amadou Hampaté 
Bâ, “El Halcón de los mares”, “Prima K”, de Yasmina Khadra, “De la desgracia de 
ser árabe”, de Samir Kassir y L’assassin du Banconi, de Moussa Konaté. El junio de 
2014 se estrenó en el Teatro Cuyás de Las Palmas de Gran Canaria el espectáculo 
El crimen de la perra Chona, cuyo texto escribió junto a Alexis Ravelo. La versión 
teatral de Me llamo Suleimán, adaptada por el propio autor, se estrenará el 13 
de marzo de este año en Las Palmas de Gran Canaria. Su novelas Harraga, sido 
traducida al francés, al catalán y al alemán. Donde mueren los ríos ha sido editada 
en alemán y en francés, y El caso Sankara en francés.

Miguel Huezo Mixco (El Salvador) : Es autor de trece libros, entre poemas, 
ensayos, una biografía y una novela. Ha realizado también la curaduría de arte 
para el Museo de Arte de El Salvador (MARTE). Fue columnista de La Prensa 
Gráfica desde 1999 al 2014. Desde mediados del 2014 mantiene una columna en el 
periódico digital El Faro. Ha publicado ensayos y poemas en revistas y periódicos 
internacionales como “Vuelta”, “Letras Libres”, “La Jornada” (México); “El 
Malpensante” y “Número” (Colombia); “Babelia” y “Cuadernos hispanoamericanos” 
(España); entre otras.

En 2014 publicó la novela “Camino de hormigas” (Alfaguara, 2014). Según el 
escritor Sergio Ramírez, “Camino de Hormigas es un notable ejemplo de cómo 
la literatura comienza a apoderarse con ventaja de uno de los hechos más 
dramáticos del siglo veinte en Centroamérica, la guerra salvadoreña.

Realizó estudios de Letras en la Universidad Centroamericana “José Simeón 
Cañas”. En la década de 1970, dirigió la revista literaria “La golondrina” en 
el vespertino “El Mundo”, y publicó la revista “El Papo” junto con Horacio 
Castellanos Moya y Róger Lindo. Si bien estos tres escritores nunca constituyeron 
una “generación” ni “grupo literario”, sus obras literarias, periodísticas y 
ensayísticas son importantes para entender uno de los períodos más intensos en 
la historia, la cultura y las letras de El Salvador.

Patricio Rivas: Sociólogo de la Universidad Nacional Autónoma de México. 
Doctor en Filosofía de la Historia por el Instituto Latinoamericano de la Academia 
de Ciencias de Rusia. Asesor Internacional del Ministerio de Cultura de Ecuador 
(2010). Desde 1997 hasta 2003 se desempeñó como Coordinador General de la 
División de Cultura del Ministerio de Educación de Chile. También ocupó el cargo 
de coordinador del área de cultura del Convenio Andrés Bello (2006-2009).
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Premio Nacional de Ensayo 2003 por el libro Chile, un largo septiembre. 
Experiencia docente en las áreas de: políticas culturales, metodología de la 
investigación y teoría del Estado en diversas instituciones como: Universidad 
de Chile, Universidad Externado (Colombia), Instituto Cultural Itaú (Brasil) y 
Universidad Tecnológica de Bolívar (Colombia).

Publicaciones
(2003). “Análisis de Políticas Culturales Comparadas 1960–1970 y 1990–2000. El 
caso del Conosur”, en Cuadernos Culturales, Universidad Autónoma de Querétaro.
(2002). “Del Chile soñado al Chile vivido. ¿Cómo soñamos vivir?”. Documento 
de Trabajo III. Cabildo Nacional de la Cultura y las Artes. Chile: Ministerio de 
Educación.
(2002-2003). “Cooperación cultural en el espacio del Mercosur”, en Revista Pensar 
Iberoamérica, N°2.

Octavio Escobar (Colombia): Médico cirujano, y especializado en Literatura 
Hispanoamericana, profesor de literatura en la Universidad de Caldas y escritor. 
Influyen de forma sustancial en su estilo narrativo la televisión de los setenta y 
el cineclubismo, ya que como él mismo afirma “fue más a cine que a clase”. Es 
conocido por ser parte de la llamada “escuela de Andrés Caicedo”, junto con los 
escritores Rafael Chaparro, Efraím Medina y Ricardo Abdahllah, los cuales cobran 
cada vez más valor literario como los “escritores con cara de estrella pop”, como 
los denomina el escritor chileno Alberto Fuguet.

Orlando Mejía (Colombia): Magíster en Filosofía, escribió obras literarias o 
relacionadas con filosofía / historia de la medicina y trabaja como tanatólogo. 
Actualmente vive en Manizales donde es profesor titular de la Facultad de 
Medicina de la Universidad de Caldas.
Premios
Premio nacional Academia de Medicina, 1994
Ganador del concurso de Novela ICFES-CRES, Centro Occidente, realizado por el 
ICFES y las cinco universidades de Manizales con La casa rosada
Tercer lugar en el concurso de cuento de ciencia ficción “Una ciudad que sueña”, 
1997 con “El asunto García”
Ganador del premio nacional de novela, Ministerio de cultura, 1998 con 
Pensamientos de guerra
Finalista en la VI bienal de novela José Eustacio Rivera, 1998 con Pensamientos 
de guerra
Premio de la Cámara colombiana del libro, 1999
Premio nacional de literatura ciudad de Bogotá, categoría ensayo, 1999 con De 
clones, ciborgs y sirenas.
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Fabio Rubiano (Colombia): Dramaturgo, director y actor.
Junto a Marcela Valencia funda en 1985 el Teatro Petra.
Licenciado en Arte Dramático de la Universidad del Valle.
Estudia dos años en la Escuela Superior de Teatro de Bogotá y seis en el
Taller de Investigación Teatral de Santiago García. 
Recibió el Premio Nacional de dirección teatral 2013.
En el 2011 la obra Sara dice recibe el Premio a la mejor obra 2010-2011 de la FGAA

Ha dirigido y escrito más de  20 obras de las cuales 4 han sido Premio Nacional de 
Dramaturgia: Gracias por Haber Venido (Instituto Distrital de Cultura y Turismo 
1996), Cada Vez Que Ladran Los Perros (Ministerio de Cultura 1997), La Penúltima 
Cena (Universidad de Antioquia 1999) y El Natalicio de Schumann (Ministerio de 
Cultura-Embajada y Alianza Francesa 2009) 5 han sido becas de creación, 5 han 
ganado premios de coproducción, 2 han sido escritas gracias a residencias en el 
exterior (España y México) y una recibe en 1994 la primera mención del premio 
UNESCO para las artes escénicas. 

Cristóbal Peláez (Colombia) Fundador en 1979 del Colectivo Teatral Matacandelas 
donde ha realizado más de 58 montajes y cerca de 6.700 representaciones, 
desempeñándose como actor, titiritero, luminotécnico, escenógrafo, dramaturgo 
y director. Ha impartido talleres escénicos y seminarios sobre actuación, 
dramaturgia y puesta en escena. Dramaturgo y director de la obra “ANGELITOS 
EMPANTANADOS”, Premio del Festival nacional de teatro. Cali. 1996 Director de 
la obra “O marinheiro” de Fernando Pessoa, Premio Villanueva de la crítica. Cuba. 
2002 Dramaturgo y codirector de la obra “La chica que quería ser dios”, premio 
Villanueva de la crítica. Cuba. 2004 Dramaturgo y director de la obra “Juegos 
nocturnos 2 – Velada ´patafísica”, Premio a mejor obra en teatro de sala. Alcaldía 
de Medellín. 2005 Dramaturgo y director de la obra “Fernando González – Velada 
Metafísica” Premio nacional de dirección a montaje teatral. Ministerio de Cultura 
2009. Premio Villanueva de la crítica. Cuba. 2010  

Iván Darío Álvarez (Colombia): Titiritero, escritor, dramaturgo y ensayista. 
Cofundador y codirector del grupo de títeres La libélula dorada. Hizo estudios de 
dirección y escritura escénica en el Instituto de Teatro de Barcelona, España. Con 
su grupo ha participado en el Festival Internacional de Teatro de Manizales y en 
otros importantes eventos como el Festival Cervantino de México, en todas las 
versiones del Festival Iberoamericano de Teatro de Bogotá, en Expo- Sevilla, en el 
Festival Mundial de las Naciones en Santiago de Chile, en la Feria del Libro de La 
Habana, en el Festival Internacional de Títeres de Quito y en la Feria del Libro de 
Perú. También ha realizado correrías por Charleville, Francia, lugar de nacimiento 
del poeta anarquista Jean Arthur Rimbaud, lo mismo que por España, Alemania y 
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TALLERES

GESTIÓN TEATRAL

Lidera:   Marcelino Martín (España)
Dirigido a:  Dirigido a profesionales de áreas artísticas, sociales y culturales  
  con especial interés en gestión escénica
Horarios:  Martes 6 de septiembre (2 sesiones)
Lugar:   Museo de Caldas - Centro Cultural y de Convenciones Teatro  
  Los Fundadores

Este taller aborda una experiencia. La experiencia de un modelo de “gestión 
compartida” del festival internacional de arte de calle “Mueca” y su encaje en las 
política culturales resultantes de un planeamiento estratégico municipal. De igual 
manera, se tratarán las transversalidades y derivaciones con otros sectores que son 
definitorios del modelo participativo que lo caracteriza.

Marcelino Martín
Español residente en Tenerife. Islas Canarias. Su formación inicial está relacionada 
con las Ciencias de la Educación en la que se gradúa en el año 1991 por l 
Universidad de La Laguna , aunque su vocación en temas de gestión cultural lo 
lleva a formarse en el campo de las políticas culturales realizando un postgrado en 
Gestión y Políticas Culturales en la Universidad de Barcelona en el año 1998. Su 
trayectoria formativa ha sido un continuo en su vida. 

Suecia, en 1982. Un año después participó en el Festival Latinoamericano de São 
Louis de Marañón en Brasil. Ha escrito, entre otras obras, La rebelión de los títeres

Wilson Escobar (Colombia):  Docente Universidad de Manizales. Crítico e 
investigador teatral. Autor de “La Zaranda, tanta pasión, tanta vida” (Escenología, 
2003), “Crónica de una sabia locura” (Festival Internacional de Teatro). Doctorando 
en Comunicación, Universidad Nacional de La Plata.

Mario Hernán López (Colombia): Profesor de la Universidad de Caldas. Doctor 
en Paz, Conflictos y Democracia. Entre sus trabajos se encuentran diversos 
ensayos sobre conflicto y paz publicados en revistas nacionales e internacionales. 
“Yo me acuerdo mal de usted” es el título de su libro más reciente.
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En estos momentos está cursando el Master en Sociedad de la Información y 
del conocimiento en la UOC. Su trayectoria profesional se encuentra localizada 
preferentemente en el Área de Cultura del Ayuntamiento de Puerto de la Cruz en 
Tenerife, la cual dirige desde el año 1995. En ella coordina proyectos de carácter 
internacional como el Festival internacional de Arte en la Calle “Mueca” , el 
Festival Internacional de Literatura de Viajes “Periplo” o Puerto Street Art una 
actividad vinculada al arte urbano que tiene como objetivo principal la creación 
de un museo al aire libre en la ciudad. De igual manera ha participado en 
diferentes proyectos de participación ciudadana en Planificación Estratégica de la 
Cultura, tanto a nivel local como internacional; proyectos como Estrategias de la 
Cultura de Puerto de la Cruz 2020, en el cual trabajó en la secretaría técnica, o en 
el Plan Canario de la Cultura, donde participó en su Consejo Rector. 

En este sentido, en el año 2010 es invitado por el Ministerio de la ciudad de 
Buenos Aires para contar su experiencia en el campo de la planificación en 
el Congreso sobre Políticas Culturales Locales celebrado en dicha ciudad. En 
estos momentos participa en el comité científico creado por el Ministerio de 
Cultura del Gobierno de España para la celebración del Congreso Cultura Local 
y Construcción de Ciudadanía a celebrar en noviembre de este año. A nivel 
asociativo es miembro fundador de la Asociación de Profesionales de la Gestión 
Cultural de Canarias, en la que ocupó el cargo de Vicepresidente. De igual manera, 
figura como miembro fundador de CLAP (Red Oceánica de festivales y trabajo 
artístico de calle), así como de la Red Eurolatinoamericana de artes escénica, es 
componente de la Red Transatlántica (Red Europea de Gestores Culturales para la 
Cooperación EuroAmericana)

TALLER INTEGRAL DE INTERPRETACIÓN (DEPORTEATRO)

Lidera:   Yayo Cáceres (España)
Dirigido a:  Actores y actrices; músicos, escritores y dramaturgos   
  profesionales o amateur
Fecha:  Viernes 9 de septiembre (3 sesiones)
Lugar:   Sala de Ensayos - Centro Cultural y de Convenciones Teatro  
  Los Fundadores

Se trata de una introducción al trabajo actoral desde los presupuestos prácticos 
del sistema de trabajo multidisciplinar que, desde hace años, han convertido 
a Ron Lalá en un referente del panorama escénico nacional, tanto en su 
vertiente de creaciones originales como de versiones y recreaciones de textos 
y formas clásicas, como han mostrado en los espectáculos Cervantina (2016, 
coproducción Compañía Nacional de Teatro Clásico) y En un lugar del Quijote 
(2014, coproducción Compañía Nacional de Teatro Clásico y Ron Lalá; Finalista 
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Premio Max Mejor Espectáculo Musical 2014; Premio del Público MIT Rivadavia 
2014, Premio del público FIOT Carballo 2014, Premio del Público Festival Olmedo 
Clásico 2015, Premio Teatro Rojas 2015, Premio Ceres Mejor Vestuario 2014) y 
Siglo de Oro, siglo de ahora (Premio Max Mejor Empresa/ producción Privada 
de Artes Escénicas 2013 y Finalista Premio max Mejor Musical 2013, entre otras 
distinciones). 

El taller ofrece una visión global del trabajo coordinado que da lugar a la fusión 
de diversos elementos rítmicos e interpretativos,  desde un punto de vista activo, 
práctico e interdisciplinar. 

Yayo Cáceres
Estudió Teatro con Roberto Stábile, Ernesto Retamero, Hugo Midón y Alejandra 
Boero y en el Conservatorio Manuel de Falla (Teatro San Martín Buenos Aires). 
Ha recibido cursos de Hassan Couyaté (del staff de Peter Brook), entre otros. Fue 
director de Holly is good de Javix Bakman y Equívoca fuga de Daniel Veronese. 
Como actor, ha sido miembro de la compañía Imprebís (dir. Santiago Sánchez); con 
el mismo director participó en Don Juan Tenorio de José Zorrilla, Quijote y Galileo 
de Bertolt Brecht. En Argentina trabajó con Mabel Manzotti y Virginia Lago, entre 
otros. Como músico, ha editado cuatro álbumes en solitario y ofrece numerosos 
conciertos en América y España. Ha compuesto, adaptado, interpretado y dirigido 
música para espectáculos de las compañías Yllana y L´Om-Imprebís, entre otras, 
y música para películas, y ha sido músico de estudio y en directo para Teresa 
Parodi y Antonio Tarragó Ros, entre otros. Ha recibido más de 15 premios en su 
carrera, entre ellos el Premio al MejoEr Actor y a la Mejor Música de la Secretaría 
de Cultura de la Provincia de Buenos Aires por La revolución que no fue (dir. E. 
Lamoglia, 2000) y el Premio Estrella de Mar (Mar del Plata, Argentina) al Mejor 
Actor de Reparto por Los diez días de Erdosain (dir. Daniel Baldó, Grupo Sísifo, 
2000)

TEATRO Y POLÍTICA

Lideran:   María Sanmiguel, Ruth Cabeza y Pablo Rodríguez (España)
Dirigido a:  Público general
Horarios:  Viernes 9 de septiembre (3 sesiones)
Lugar:   Sala de Ensayos - Centro Cultural y de Convenciones Teatro  
  Los Fundadores

El trabajo que venimos haciendo desde Proyecto 43-2 en los últimos seis años nos 
ha modificado profundamente como personas y también como artistas. Creo que 
en los dos campos somos mejores. 
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En el taller Teatro y Política compartiremos con los asistentes nuestra experiencia 
y sus diferentes etapas: desde el proceso de investigación y entrevistas a los 
protagonistas de las historias que después llevamos al teatro, hasta la construcción 
de la dramaturgia y la puesta en escena del espectáculo. 

La sesión constará de dos partes: una más teórica, relacionada con la explicación 
de nuestra experiencia como artistas e investigadores dentro del proceso, y otra 
más práctica, donde mostraremos algunas de las herramientas teatrales que 
utilizamos en nuestro entrenamiento actoral. 

En ambas partes estaremos abiertos a mantener un conversatorio con los 
asistentes para poder conversar sobre las inquietudes y reflexiones que les 
provoque esta sesión cuyo objetivo principal es compartir nuestro modo de trabajo 
y practicar el diálogo con otros artistas.

María San Miguel
Creadora, productora, dramaturga y actriz de Proyecto 43-2.
Estudió Teatro, Movimiento (basado en la pedagogía de Jacques Lecoq) y Voz 
(Roy Hart Theater y Odin Teatret) en la escuela de Mª del Mar Navarro y Andrés 
Hernández. Es Licenciada en Periodismo y Máster en Humanidades por la 
Universidad Carlos III de Madrid, donde comenzó sus estudios de teatro teniendo 
como maestros a Domingo Ortega y Jesús Barranco.
Ha estudiado con profesionales de las artes escénicas como Philippe Gaulier, 
Jeremy James, Ellen Lauren, Pablo Messiez, Ernesto Arias, Compañía Timbre4, el 
Pont Flotant, la Familie Flöz, Iida Sieghemi, Odin Teatret y SITI Company.
Ha trabajado como profesora de teatro en la Universidad Carlos III de Madrid 
durante más de tres años, teniendo a más de cien alumnos a su cargo por curso.
Como actriz ha protagonizado espectáculos de teatro clásico de autores 
como Cervantes, Lope de Vega o Federico García Lorca. En los últimos años, 
ha trabajado con varias compañías desarrollando espectáculos de autores 
contemporáneos españoles y performances.
Acaba de ser premiada con una de las Becas de la Fundación BBVA en España, 
entre más de 1790 aspirantes.

Ruth Cabeza
Actriz de Proyecto 43-2. Estudió Teatro, Movimiento (basado en la pedagogía de 
Jacques Lecoq) y Voz (Roy Hart Theater y Odin Teatret) en la escuela de Mª del 
Mar Navarro y Andrés Hernández. Comenzó sus estudios teatrales en Bizkaia, en 
la Escuela de Teatro de Getxo y en Madrid con Juan Pastor y Yolanda Porras. 
Ha profundizado en la voz y el canto musical con profesores como Chelo García 
y Miguel Tubía, ‘comedia dell´arte’ y clown con Joan Font, máscara neutra y coro 
trágico Jeremy James y movimiento con Arnold Taraborrelli.  
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Durante cuatro años fue la responsable pedagógica del Aula de Teatro de la 
Universidad Carlos III de Madrid y ayudante de dirección del Grupo de Teatro. 
En España compagina su  trabajo en Proyecto 43-2 con Proyecto Bufo y Los 
Hedonistas (Premio Atalaya Creadores Teatrales), investigando diferentes estilos a 
partir de la creación colectiva, y en De Caracas a Varanasi, donde además de ser 
actriz, escribe y dirige.
Actualmente trabaja en Venezuela con Costa Palamides.

Pablo Ridríguez
Actor de Proyecto 43-2. Estudió Arte Dramático en la ESAD de Valladolid entre 
1997 y 2001. Perfeccionó sus conocimientos en el último curso de formación 
impartido en el Teatro de La Abadía en 2007 con José Luis Gómez, Mar Navarro, 
Vicente Fuentes, Hernán Gené, Carlos Aladro y Ernesto Arias. Ha trabajado con 
Charo Amador, John Strasberg, Will Keen, Marcello Magni y Luis Gimeno entre 
otros.

Miembro de la compañía Cuarteto Teatro y del Centro de Investigación Actoral 
Espacio Abierto de Valladolid, ha compaginado la interpretación en cine y 
televisión con el teatro, trabajando con compañías como Rayuela Producciones, 
Teatro Íntimo, Teatro Laberinto y Telón de Azúcar y con profesionales de la talla 
de Lola Herrera, Josefina Molina, Fefa Noia, Nina Reglero, Ricardo Vicente o 
Miguel Tubía.
Actualmente trabaja en Madrid con Proyecto 43-2 y con el Teatro de la Abadía.
Ha desarrollado conocimientos vocales y musicales. 
Es intérprete de saxo alto y piano.

DESMONTAJE. TEATRO Y NUEVAS TECNOLOGÍAS

Lidera:   Mario Vega (España)
Dirigido a:  Actores y actrices; músicos, escritores y dramaturgos   
  profesionales o amateur
Fecha:   Miércoles 7 de septiembre (2 sesiones)
Lugar:   Escenario - Teatro Los Fundadores

Los Malditos es la primera producción dentro del ambicioso proyecto de los 
Corredores Culturales, creado por los socios de la Red Eurolatinoamericana 
de las Artes Escénicas (REDELAE) con el objetivo de propiciar y fomentar las 
coproducciones entre los diferentes agentes culturales de los países que componen 
esta red internacional. El grupo inicial de fundadores de esta red informal nacida 
en 2013 estuvo conformado por representantes de Colombia, Chile, Ecuador, Perú, 
Uruguay, Francia, Croacia y España. En la actualidad, está compuesta por más de 
20 entidades.
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Malditos nos lleva por el submundo que transcurre detrás de los grandes 
movimientos de seres humanos en el planeta: desde la esclavitud hasta la trata de 
mujeres, pasando por el tráfico de órganos y otros dramas a los que se exponen 
quienes abandonan sus países en situación de vulnerabilidad absoluta.

Este taller plantea una conversación con el director para comprender el proceso de 
producción y puesta en escena que desde la obra se sumerge en el uso de nuevas 
tecnologías habitual en las producciones de la Factoría UnahoraMenos de España.

Mario Vega
Nacido en Ingenio (Gran Canaria) en 1976, Mario Vega se ha convertido en una 
figura fundamental de la gestión cultural y la producción de espectáculos en 
Canarias. En 1997 cofundó Teatro La República, con la que produjo “Chatarra”, 
“Lista Negra” y “El Hacha”. En 1999 fundó unahoramenos Producciones 
(entonces Producciones del Mar), encargándose de proyectos de gestión cultural, 
distribución y producción. Vega codirigió “Longina, Emigrante en La Habana” (que 
tuvo más de 27.000 espectadores en 2.002) y produjo algunos de los espectáculos 
más exitosos de la historia de Canarias, como “La Mosca Detrás de la Oreja” 
George Feydeau, “Sofá Para Dos” o “Boeing Boeing” ambas de Marc Camoletti. En 
2014, Vega volvió a la dirección con cinco montajes consecutivos: los musicales 
“El Crimen de la Perra Chona” de Antonio Lozano y Alexis Ravelo, “Ondas del 
Atlántico” de Pedro carballido, “Alegransa” de Oramas y Batista y las obras de 
teatro “Me Llamo Suleimán” de Antonio Lozano, que ha iniciado su difusión 
internacional con el estreno en el Festival Internacional de Teatro de Manizales, 
en Colombia y “Aladino y el enredo de los genios” de Pedro Carballido.

PRESENTACIÓN LIBRO

Segunda edición del libro “Espectáculos escénicos. Producción y difusión”
de Marisa de León

Horarios:  Lunes 5 de septiembre – 10:00 am – 12:00 m
Lugar:   Museo de Caldas - Centro Cultural y de Convenciones Teatro  
  Los Fundadores

En 2004 Marisa de León publicó el libro Espectáculos escénicos. Producción 
y difusión. Rápidamente se convirtió en un libro muy demandado en México, 
Argentina, Colombia (países donde también se editó), y tuvo cuatro reimpresiones 
desde entonces. Ahora, después de revisarlo y actualizarlo, Marisa vuelve con una 
nueva edición corregida y aumentada. El título es el mismo, pero su contenido, 
tanto en el parte de Producción como de Difusión ha sido actualizado e incluye 
interesantes novedades. 
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Marisa de León desde 1980 acompaña el talento de directores, actores, músicos, 
coreógrafos, dramaturgos, escritores y artistas de diversas disciplinas, con un 
elevado grado de reconocimiento a nivel nacional e internacional. Productora 
escénica, promotora, gestora cultural y docente, De León actualizó el libro para 
seguir vigente y cumplir con su objetivo de facilitar los procesos de planeación, 
integración, organización, producción, administración, difusión y circulación de 
espectáculos escénicos, así como aportar ideas para el desarrollo de públicos y la 
producción de festivales artísticos.

El libro Espectáculos escénicos. Producción y difusión constituye una valiosa 
herramienta que propone un modelo de trabajo sistematizado. Es también un 
aliado en el ejercicio cotidiano del productor ejecutivo y del promotor cultural 
en el campo de las artes escénicas. Aporta estrategias, metodologías, técnicas y 
materiales a través de textos, cuadros, organigramas, tablas y fichas, así como una 
serie de formatos y otras herramientas para orientar y facilitar las actividades de 
quienes se dedican a los oficios escénicos.

Desde la primera edición, Marisa ha seguido de cerca el incremento de materiales 
y las opciones de formación y profesionalización. Espectáculos escénicos. 
Producción y difusión, en su segunda edición, continuará como un texto de 
cabecera para los involucrados en las artes escénicas y un referente de consulta 
permanente en escuelas, universidades, bibliotecas, oficinas culturales, incluso 
de embajadas y consulados; pero, sobre todo, para la comunidad artística y los 
productores ejecutivos. 

En 354 páginas, el libro de Marisa de León Espectáculos escénicos. Producción 
y difusión aborda, en la primera parte, la producción de espectáculos escénicos, 
que trata temas sobre planeación, elaboración y presentación de proyectos 
artísticos; gestión, aspectos legales –un capítulo agregado al libro-, financiamiento 
y administración, estructura y logística de una producción escénica, etapas de la 
producción, producción de giras y festivales artísticos. Este último tema también 
es nuevo en el libro. 

La segunda parte del libro se enfoca a la difusión para las artes escénicas, pieza 
clave en el resultado final de los espectáculos para acercarlos a los públicos, e 
incluye conceptos como la difusión cultural, la promoción y gestión cultural, 
entre otros, el proceso de difusión, poniendo énfasis en la utilización de las 
herramientas digitales, plataformas y redes sociales para la difusión de las artes 
escénicas, además de un capítulo sobre el desarrollo de públicos. Esta parte del 
libro, contó con la valiosa colaboración de Silvia Peláez quien es una profesional 
tanto de la escena como de la comunicación.
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En un apartado de anexos la autora presenta formatos adaptables a cada 
producción y proyecto, con lo que nutre y proporciona herramientas prácticas, 
logrando de esta versión renovada un texto útil, necesario y presente en los 
procesos de producción y difusión de los proyectos escénicos.

Es importante reconocer el apoyo proporcionado por el Fondo Nacional para 
la Cultura y las Artes (Fonca) para la realización de la segunda edición de 
Espectáculos escénicos. Producción y difusión, y el apoyo de Produce Arte, S.C. 
y la Secretaría de Relaciones Exteriores de México que facilitaron la presencia de 
Marisa de León en el Festival Internacional de Teatro de Manizales, 2016.

Marisa de León
Mexicana, productora escénica, gestora cultural, docente y codirectora de la 
empresa Produce Arte S.C. Se ha formado y especializado en el campo de las artes 
escénicas desde 1980. Es licenciada en Gestión Cultural por la Universidad de 
Guadalajara y estudió actuación en Literatura Dramática y Teatro en la Facultad 
de Filosofía y Letras de la UNAM. Ha participado en más de 250 proyectos de 
teatro, danza, ópera, cabaret, conciertos musicales, giras artísticas, y festivales de 
Word Music, jazz y música contemporánea, en México y el extranjero. Diseña 
e imparte diplomados, seminarios, cursos y talleres presenciales y a distancia 
sobre producción ejecutiva de espectáculos escénicos, elaboración de proyectos, 
organización de giras y de festivales artísticos, gestión de espacios y desarrollo de 
públicos; además de ofrecer asesoría a grupos artísticos, instituciones culturales 
y festivales en México y otros países. Ha organizado encuentros iberoamericanos 
de productores escénicos; fue directora de Backstage de los festejos federales del 
Bicentenario del 2010, Coordinadora de Producción de la Compañía Nacional 
de Ópera del INBA, Subdirectora de Promoción Cultural Internacional del 
CONACULTA; Coordinadora de Producción en la empresa Control Bureau, 
S.C, Gerente del Teatro-Bar El Hábito, Coordinadora de Artes Escénicas en la 
empresa Cuatro Estaciones, S.C. Actualmente es docente de producción en la 
Escuela Nacional de Arte Teatral (ENAT-INBA) y en el Centro Universitario de 
Teatro (CUT- UNAM). Colabora la compañía Foco alAire producciones. Es autora 
del libro Espectáculos escénicos. Producción y difusión. México:2015, 2ª Ed. 
CONACULTA. Más información en www.espectaculosescenicos.com
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SECUELA DE ESPECTADORES

Un día después de la función dramaturgos, directores y actores comparecen 
en este escenario de diálogos para acercar los distintos códigos de su creación 
escénica al público asistente.  

Lugar:  Hall de Palco – 
 Centro Cultural y de Convenciones Teatro Los Fundadores
Hora:  10:00 a.m.
Moderador: Wilson Escobar Ramírez
Abierto a todo público

Lunes 5 de septiembre

“Le destine Tragicomique de Tubby et Notubby”. Association Théâtre Fools
and Feathers. Canadá-Francia.
“La sangre de los árboles”. Reverso. Argentina-Uruguay-Chile.
“El Quijote”. Bambalina. España 

Martes 6 de septiembre

“La Ciudad Vacía”. Teatro Justo Rufino Garay. Nicaragua.
“10 Minutos”. Andrómeda 3.0. Manizales.

Miércoles 7 de septiembre

“Los malditos”. Producciones UnaHoraMenos. España.
“Clase”. Reverso. Uruguay-Chile.

Jueves 8 de septiembre

“Mendoza”. Los Colochos. México.

Viernes 9 de septiembre

“Cervantina”. Compañía Nacional De Teatro Clásico/ Ron Lalá. España.
“Banqueros”. Tribu Imaginaria. Chile.
“Antígona, genealogía de un sacrificio”. Teatro Cenit. Colombia
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BIENVENIDAS

BIENVENIDA DE LA DIRECCIÓN DEL CONGRESO

En nombre de la Universidad de Caldas, el Departamento de Artes Escénicas y 
el grupo de investigación “Teatro, Cultura y Sociedad”, queremos brindarles una 
cálida bienvenida al XI Congreso Mundial de Teatro Universitario de la Asociación 
Internacional de Teatro Universitario (AITU). 

Nos llena de alegría saber que después de 10 años de haber logrado nuestro ingreso 
a la Asociación, hoy es posible que más de 100 conferencistas del mundo, entre 
los que se encuentran académicos y creadores, estén en nuestra Universidad, 
compartiendo sus investigaciones y trabajos creativos. 

Hemos programado 5 días llenos de estudio, investigación, intercambio y, sobre 
todo, mucho teatro, con el fin de enriquecer nuestro conocimiento y afianzar 
nuestros lazos de amistad y cooperación. 

Damos la bienvenida también a los representantes de la Red Latinoamericana de 
Creación e Investigación Teatral Universitaria (CITU). Una Red que nació en el 
Congreso de la AITU celebrado en México en el 2008 y que ya cuenta con diferentes 
acciones en pro del desarrollo teatral de esta parte del continente. 

Agradecemos a todos los miembros de la Universidad de Caldas y en especial a 
los profesores del Departamento de Artes Escénicas y estudiantes del programa 
de Licenciatura en Artes Escénicas con énfasis en teatro, que hoy hacen posible 
este evento. Esperamos que todo lo que hemos dispuesto salga de la mejor manera 
posible, ya que lo hemos preparado con responsabilidad y afecto. 

Dr. Daniel Enrique Ariza y Dr. Sergio Hernan Sierra Monsalve
Profesores Universidad de Caldas

Coordinadores XI Congreso Mundial de Teatro Universitario
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WELCOME FROM DIRECTION OF THE CONGRESS 

On behalf of the University of Caldas, the Department of Performing Arts and 
the research group “Theatre, Culture and Society,” we give a warm welcome to 
the XI World Congress of the International University Theatre University Theatre 
Association (IUTA).

We are delighted to know that after 10 years of having achieved our entry into the 
Association, today it is possible that more than 100 speakers in the world, including 
academics and creators are, are at our University, sharing their research and creative 
works.

We have scheduled 5 days filled with study, research, exchange and, above all, a lot 
of theater, in order to enrich our knowledge and strengthen our bonds of friendship 
and cooperation.

We also welcome the representatives of the Latin American Network of Creation and 
Theatrical Research University (CITU). A network that was born in IUTA Congress 
held in Mexico in 2008 and already has several actions for theatrical development 
of this part of the continent.

We thank all members of the University of Caldas and especially teachers of the 
Department of Performing Arts and Bachelor program students in Performing Arts 
with an emphasis on theater, which today make this event possible. We hope that 
everything we willing leave the best possible way, because we have prepared with 
responsibility and affection.

Dr. Daniel Enrique Ariza y Dr. Sergio Hernan Sierra Monsalve

Professors University of Caldas 
Coordinators XI World Congress of University Theater IUTA
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MESSAGE DE BIENVENUE DU DIRECTEUR DE CONGRÈS

Au nom de l’Université de Caldas, le Département des arts du spectacle et le 
groupe de recherche « Théâtre, Culture et Société,« nous donnons un accueil 
chaleureux au XI Congrès mondial de l’Association internationale de théâtre 

universitaire de théâtre universitaire (IUTA).

Nous sommes ravis de savoir que, après 10 ans d’avoir atteint notre entrée dans 
l’Association, aujourd’hui, il est possible que plus de 100 haut-parleurs dans le 
monde, y compris des universitaires et des créateurs, sont à notre Université, 

partager leurs recherches et travaux créatifs.

Nous avons prévu 5 jours rempli d’étude, de recherche, d’échange et, surtout, 
beaucoup de théâtre, afin d’enrichir nos connaissances et de renforcer nos liens 

d’amitié et de coopération.

Nous saluons également les représentants du Réseau latino-américain de la 
Création et de l’Université de la recherche théâtrale (CITU). Un réseau qui est né 
au Congrès IUTA tenu au Mexique en 2008 et a déjà plusieurs actions pour le 

développement théâtral de cette partie du continent.

Nous remercions tous les membres de l’Université de Caldas et en particulier les 
enseignants du Département des arts de la scène et des étudiants du programme 

Baccalauréat en arts du spectacle en mettant l’accent sur le théâtre, qui font 
aujourd’hui cet événement possible. Nous espérons que tout ce que nous laissons 

prêts de la meilleure façon possible, parce que nous avons préparé avec la 
responsabilité et de l’affection.

Dr. Daniel Enrique Ariza y Dr. Sergio Hernan Sierra Monsalve

Profesores Universidad de Caldas
Coordinadores XI Congreso Mundial de Teatro Universitario AITU
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PALABRAS DE BIENVENIDA DEL PRESIDENTE DE LA AITU

La Asociación Internacional de Teatro Universitario se complace en celebrar su XI 
Congreso Mundial en América Latina, en una ciudad conocida por su dinamismo 
teatral. Manizales es a la vez el hogar de un gran festival de teatro y una ciudad 
universitaria, como también, un centro de producción teatral y un lugar para formar 
a los profesionales del teatro. La Universidad de Caldas, que alberga el Congreso 
Mundial es un importante centro de formación, creación e investigación. El tema 
de esta XI Bienal del Congreso Mundial de la AITU, «La investigación teatral en la 
Universidad», es una invitación a una profunda reflexión sobre las relaciones entre 
todas estas dimensiones de teatro.

Desde su fundación en 1994, la AITU, ha tratado de vincular la práctica teatral, la 
enseñanza y la teoría y trascender las fronteras - cultural, lingüística, educativa, de 
género o status - que la universidad moderna ha creado y que las historias del teatro 
todavía perpetúan. El Congreso Mundial de Manizales es una oportunidad para 
hacer un balance de los progresos que hemos hecho en esta área hoy y establecer en 
qué va la investigación teatral en 2016.

Esta XI versión del Congreso Mundial de Teatro, corresponde también a un estreno 
importante: es el primer Congreso Mundial de la AITU celebrado en América del 
Sur.

Quiero agradecer, en nombre del Comité Ejecutivo, los miembros de la AITU, el 
Comité Organizador, la Universidad de Caldas, y los organismos públicos y privados 
que permitieron la celebración de esta importante reunión internacional que está 
diseñada como un foro para el intercambio abierto y dinámico.

Para todos y cada uno, deseo un congreso exitoso, rico en intercambios y 
discusiones, que ilustre un congreso unificador de nuestra riqueza, nuestra 
diversidad y dinamismo. Les deseo un excelente Undécimo Congreso Mundial de 
Teatro Universitario y bienvenidos a Manizales.

Dr. Jean-Marc Larrue
Presidente AITU
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WELCOMING REMARKS FROM THE IUTA PRESIDENT

The International University Theatre Association is very pleased to hold its Eleventh 
World Congress in Latin America, in a city renowned for its theatrical dynamism. 
Manizales is both the home of a major theatre festival and a university city. 
Manizales is a major theatre stage, a theatre production center and a place to train 
theatre professionals.  The University of Caldas, which hosts the World Congress is 
an important center for training, creation and research. The theme of this IUTA XIth 
Biennal World Congress, « Theater Research in the University», is an invitation for 
a deep reflexion on the relationships between all these dimensions of theatre. 

Since its founding in 1994, the IUTA, has sought to link theater practice, teaching, 
and theory and to transcend boundaries - cultural, linguistic, educational, genre 
or status - that the modern university created and that histories of the theatre still 
perpetuate. The World Congress of Manizales is an opportunity to take stock of the 
progress we have made in this area today and make the point on theatre research 
in 2016. 

This XIth World Congress is also an important premiere: it is the first IUTA World 
Congress held in South America.

I want to thank, on behalf of the Executive Committee, the members of the 
Organizing Committee AITU, University of Caldas, and the private and public 
agencies that allowed the holding of this major international meeting which is 
designed as a forum for open and dynamic exchange.

To each and all, I wish a successful congress, rich in exchanges and discussions, a 
unifying congress illustrating, our wealth, our diversity, and dynamism. I wish you 
an excellent Eleventh World Congress and welcome to Manizales.

Dr. Jean-Marc Larrue
President IUTA



164

MOT DE BIENVENUE DU PRÉSIDENT DE L’AITU

L’Association internationale du théâtre à l’université est très heureuse de tenir 
son XIe Congrès mondial en Amérique latine, dans une ville réputée pour son 
dynamisme théâtral.  Manizales est à la fois le foyer d’un festival de théâtre majeur 
et une ville universitaire : on y voit du théâtre, on y fait du théâtre, on forme des 
professionnels de théâtre, on étudie le théâtre. L’université Caldas, qui accueille le 
congrès mondial est un foyer important de formation, de création et de recherche 
et c’est tout naturellement, dans ce contexte d’effervescence théâtrale, que s’est 
imposé le thème cette onzième rencontre biennale : la recherche en théâtre. 

Depuis sa fondation en 1994, l’AITU, s’est efforcée de lier la pratique, l’enseignement 
et la théorie et de transcender les cloisonnements – culturels, linguistiques, 
pédagogiques, de genres ou de statuts – que l’université moderne a créés et que nos 
histoires du théâtre perpétuent. Le Congrès mondial de Manizales sera l’occasion 
de faire le point sur les avancées que nous avons réalisées en ce domaine et de voir 
aujourd’hui où en est la recherche théâtrale en général.

Ce XIe Congrès mondial marque aussi une première importante puisque c’est le 
premier congrès mondial de l’AITU en Amérique du Sud. 

Je tiens à remercier, au nom du Comité exécutif et des membres de l’AITU le Comité 
organisateur, l’université Caldas et les organismes privés et publics qui ont permis 
la tenue de cette rencontre internationale majeure qui est conçue comme un forum 
d’échanges ouvert et dynamique. 

À tous et à toutes, je souhaite un congrès fructueux, riche en échanges et en 
discussions, un congrès fédérateur qui illustre, autant qu’il les célèbre, notre richesse, 
notre diversité et notre dynamisme. Je vous souhaite un excellent XIe Congrès 
mondial et bienvenue à Manizales. 

Dr. Jean-Marc Larrue
President AITU
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MENSAJE DE BIENVENIDA RECTOR UNIVERSIDAD DE CALDAS

Manizales es una ciudad con vocación cultural y el teatro es una de sus pasiones. 
Para la Universidad, como espacio de formación, son las artes y la cultura uno de los 
ejes fundamentales en los que se desarrolla el ser humano. Para nuestra Universidad 
de Caldas es un honor ser sede del Congreso de la Asociación Internacional de Teatro 
Universitario AITU, uno de los espacios de discusión más importantes para todos 
aquellos que desde la academia se dedican a la reflexión sobre las artes escénicas.

Este evento, que se realiza por primera vez en Latinoamérica, es posible gracias 
a la gestión de los profesores del Departamento de Artes Escénicas de nuestra 
Universidad trabajando en alianza con el Festival Internacional de Teatro de 
Manizales. La presencia del AITU en nuestra ciudad se traduce en la creación 
de redes de trabajo en investigación, creación e innovación algo que fortalece los 
procesos académicos del programa de Licenciatura de Artes Escénicas con énfasis 
en Teatro así como el trabajo de los docentes e investigadores que allí trabajan. Esta 
es también una forma de involucrar a la ciudad con el Teatro Universitario que este 
año se incluye en la programación del XXXVIII Festival Internacional del Teatro  de 
Manizales. 

En nombre de nuestra comunidad universitaria quiero darle la bienvenida a todos 
los asistentes. Nuestra ciudad, Manizales, hace parte del Paisaje Cultural Cafetero, 
Patrimonio de la Humanidad, y está localizada en una de las regiones de mayor 
biodiversidad del mundo, la región andina tropical, que es una de las 25 regiones 
prioritarias para la conservación de la vida en la tierra. Espero que disfruten de su 
estadía en la ciudad y en la Universidad de Caldas, un espacio de conocimiento 
que se fortalece con la interacción de los invitados y participantes de este XI 
CONGRESO MUNDIAL DE LA AITU. 

Dr. Felipe Cesar Londoño
Rector Universidad de Caldas



166

WELCOME MESSAGE RECTOR UNIVERSITY OF CALDAS

Manizales is a city with cultural and theater vocation is one of his passions. For the 
University, as a space for training, they are arts and culture one of the key areas in 
which the human being develops. For our University of Caldas is an honor to host 
the Congress of the International University Theatre Association IUTA, one of the 
most important spaces for all those who from the academy dedicated to reflection 
on the performing arts discussion.

This event, held for the first time in Latin America, is possible thanks to the 
management of teachers Department of Performing Arts of our University working 
in partnership with the International Theatre Festival of Manizales. The presence of 
AITU in our city translates into the creation of networks in research, development 
and innovation something that strengthens the academic processes of program 
Bachelor of Performing Arts with an emphasis on theater and the work of teachers 
and researchers that there they work. This is also a way to involve the city with the 
University Theatre this year is included in the program of the XXXVIII International 
Theatre Festival of Manizales.

On behalf of our university community I want to welcome all attendees. Our city, 
Manizales, is part of the Coffee Cultural Landscape, World Heritage Site, and is 
located in one of the most biodiverse regions in the world, the tropical Andean 
region, which is one of the 25 priority regions for conservation of life on earth. I 
hope you enjoy your stay in the city and at the University of Caldas, an area of 
knowledge that is strengthened by the interaction of the guests and participants of 
the XI WORLD CONGRESS AITU.

Dr. Felipe Cesar Londoño
President Universidad de Caldas
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MESSAGE DE BIENVENUE RECTEUR DE L’UNIVERSITÉ DE CALDAS

Manizales est une ville à vocation culturelle et le théâtre est l’une de ses passions. 
Pour l’Université, comme un espace de formation, ils sont des arts et de la culture 
l’un des principaux domaines dans lesquels l’être humain se développe. Pour notre 
Université de Caldas est un honneur d’accueillir le Congrès de l’Internationale 
University Theatre Association IUTA, l’un des espaces les plus importants pour 
tous ceux qui, de l’académie consacrée à la réflexion sur la discussion des arts du 
spectacle.

Cet événement, organisé pour la première fois en Amérique latine, est possible grâce 
à la gestion des enseignants Département des arts du spectacle de notre Université 
qui travaillent en partenariat avec le Festival International de Théâtre de Manizales. 
La présence de AITU dans notre ville se traduit par la création de réseaux dans 
la recherche, le développement et l’innovation quelque chose qui renforce les 
processus universitaires du programme de baccalauréat en arts de la scène avec un 
accent sur le théâtre et le travail des enseignants et des chercheurs qu’il y travail. 
Ceci est aussi une façon d’impliquer la ville avec le théâtre universitaire cette année 
est inclus dans le programme du XXXVIII Festival International de Théâtre de 
Manizales.

Au nom de notre communauté universitaire, je souhaite la bienvenue à tous les 
participants. Notre ville, Manizales, fait partie du paysage culturel du café, du site du 
patrimoine mondial, et est situé dans l’une des régions les plus riches en biodiversité 
dans le monde, la région andine tropicale, qui est l’une des régions prioritaires 25 
pour la conservation de la vie dans la terre. J’espère que vous apprécierez votre 
séjour dans la ville et à l’Université de Caldas, un domaine de connaissance qui 
est renforcée par l’interaction des invités et des participants du XI CONGRÈS 
MONDIAL AITU.

Dr. Felipe Cesar Londoño
Recteur Université de Caldas
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Información general programación /schedule overview/ presentation du 
calendrier

Ponencias/Papers/Communications

Lunes septiembre 5 de 2016

09:00- 17:00  Inscripciones/Inscrptions (congreso/congress – talleres/  
  workshop/ateliers)

09:00 – 09:30  Bienvenida/Welcome/ Bienvenue
 
  
09.30 – 12.30 Conferencias centrales
  Dr. Rolf Abdelharden
  Universidad Nacional de Colombia – Mapa Teatro
  Bogotá, Colombia

  Mtra. Patricia Ariza
  Corporación Colombiana de Teatro- Teatro La Candelaria
  Bogotá, Colombia

  Dr. Carlos Vazquez y Mg. Eduardo Sánchez
  Universidad de Guadalajara y Universidad de Antioquia 
  Red CITU. México y Colombia

14:30 – 16:00  Auditorio Carlos Nader
 14:30 – 15:00 Metodología de investigación aplicada en contextos áulicos de  
  formación Pedagógico- teatral. Su recorrido
  Lic. Graciela Muñoz. UNA Universidad Nacional del Arte.  
  Buenos Aires, Argentina.
15:00 - 15:30 Theatre Teaching between Research and Creation for Optional  
  Studies
  Mg. Freymeyer, Karin. Ruhr-Universität Bochum, Germany
15:30 – 16:00 Aproximación taxonómica a las Modalidades de investigación  
  teatral
  Mg. Luis Fernando Loaiza. Universidad de Caldas, Colombia
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Auditorio Humberto Gallego Gamboa
14:30 – 15:00 Teatro Popular de Bogotá “TPB” una historia no contada
  Rafael Bohorquez. Universidad Jorge Tadeo Lozano. Bogotá,  
  Colombia
15:00 - 15:30 Some reflexions on university research into the theatre in the  
  twenty-first century
  Lucile Garbagnati. Université de Franche-Comté. Paris, France
15:30 – 16:00 Théâtre Universitaire Royal de Liège et Conservatoire Royal de  
  Liège: convergence manquée ou divergence ?
  Alain Chevalier. Universidad de  Liège. Belgique.

Auditorio Danilo Cruz
14:30 – 15:00 La formación  física del actor universitario
  Dora Aldama. Benemérita Universidad Autónoma de Puebla.  
  México.
15:00 - 15:30 El juego dramático como alternativa pedagógica para la   
  educación corporal de maestros en formación.
  Mg. Sandra Marcela Gómez Chica. Universidad de Caldas.  
  Manizales, Colombia
15:30 – 16:00 Las preguntas esenciales en la enseñanza del teatro en   
  secundaria
  Mg. Katerine Sánchez Castillo. Colegio Granadino. Manizales,  
  Colombia

16:00 – 16:15   Pausa

16:15 – 17:45 Auditorio Carlos Nader
16:15 – 16:45 (Re)Staging Femicide:  The Theatre of Juárez in the Age of  
  Impunity
  Dr. Jimmy A. Noriega. The College of Wooster. Chicago, USA
16:45 - 17:15 Puppet, Human, Material, Non-material
  Ahn Chiwoon.Hoseo University, South Korea
17:15 – 17:45 Modern Medea in body and song
  Dra. Jacyan Castilho. Universidade Federal do Rio de Janeiro.  
  Rio de Janeiro, Brasil

Auditorio Humberto Gallego Gamboa
16:15 – 16:45 Teatro Humanista: pensamiento crítico e interdisciplinariedad
  Mg. Julio Barquero Alfaro Universidad Nacional. Heredia, Costa  
  Rica
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16:45 - 17:15 La Mimesis en el Teatro.
  Mg. Ruben Darío Zuluaga. Universidad de Caldas. Manizales,  
  Colombia
17:15 – 17:45 La Investigación en las Artes Escénicas: un camino (en   
  construcción) hacia nuevos paradigmas de conocimiento.
  Lic. Cristian Fabian Losada. Universidad Veracruzana. Xalapa,  
  México

Auditorio Danilo Cruz
16:15 – 16:45 La expresión teatral en los semilleros de investigación de la  
  uceva – institución de educación superior.
  Lic. Dorian Inés Galvis Sepúlveda. UCEVA -Institución de  
  Educación Superior. Tuluá, Colombia
16:45 - 17:15 EL viaje de ÉL, lo autorreferencial y La Danza Contemporánea  
  como una conquista del sitio específico.
  Fernando Ovalle. Universidad de Caldas. Manizales, Colombia
17:15 – 17:45 La creación de personaje desde la comprensión de la acción  
  como manifestación concreta del perfil psicológico
  Gregorio Gaviria y Camilo Diaz. Universidad de Caldas.   
  Manizales, Colombia

Auditorio Roberto Velez Correa
15:00 – 17:00 Reunión miembros Red CITU

18:00  Teatro 8 de junio: 
  Obra NN El Ausente: México (Universidad de Guadalajara y  
  Benemérita U. Autónoma de Puebla)
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Martes septiembre 6 de 2016

8:00 – 10:00  Auditorio Carlos Nader 
08:00 – 08:30 “Lumía”
  Valeria Vargas Nocetti. Universidad Academia de Humanismo  
  Cristiano. Concepción, Chile
08:30 - 09:00 Los libros de Próspero y la isla de Calibán: la investigación, la  
  creación y la revolución.
  Dra. Veronica Fabrini Machado. Universidade Estadual de  
  Campinas, São Paulo, Brasil
09:00 – 09:30 Del Secreto a Huellas. Trilogía del performance Digital en la  
  Universidad de Caldas
  Dr. Daniel Ariza Gomez. Universidad de Caldas. Manizales,  
  Colombia
09:30 – 10:00  Los nuevos medios y materiales en la escena teatral   
  contemporánea
  Mg. Sebastian Fernando Colonia Mira. Institución Universitaria  
  Colegio Mayor de Antioquia. Medellín, Colombia

Auditorio Humberto Gallego Gamboa
08:00 – 08:30 Ever tried. Ever failed. No matter: distinctive practices in   
  British University Theatre
  Rob Brannen & Tracy Cruickshank. De Montfort University. 
  Leicester, UK
08:30 - 09:00 La percepción del teatro y la danza en comunidades
  Hurtado, L. & Leguizamon, C. Presentada por Lic. Claudia  
  Patricia Leguizamon Londoño. Profesoras Universidad de  
  Caldas. Manizales, Colombia
09:00 – 09:30 An İnquiry in Street Theatre
  Dr. Ebru Gökdağ. Anadolu University.Eskişehir, Turquia
09:30 – 10:00 Posgrado en artes escénicas: investigación científica e   
  investigación-creación 
  Dra. Elka Fediuk. Universidad Veracruzana.Xalapa, Mexico

Auditorio Danilo Cruz
08:00 – 08:30 La comunicación no-verbal cognitiva en el entrenamiento  
  expresivo del actor 
  Maria S. Horne y Chelsea L. Horne. University at Buffalo, The  
  State University of New York and American University. Buffalo  
  and Washington DC, USA
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08:30 - 09:00 Acciones Corporales Dínamicas Metodologia de Investigación  
  teatral
  Dr. Sergio Sierra. Universidad de Caldas. Manizales, Colombia
09:00 – 09:30 Didáctica del MT2: una propuesta metodológica para la   
  creación en relieves
  Mg. Jenny pino Madariaga. Universidad de Playa Ancha.   
  Valparaiso, Chile
09:30 – 10:00 La Arquitectura corporal y su relación con las acciones vocales
  Lic. Alexandra Vinasco. Universidad de Caldas. Manizales,  
  Colombia

10:00 – 10:15  Pausa

10:15 – 12:15
10:15- 10:45 De la méthode de création au théâtre universitaire : l’exemple  
  du TURLg
  Dr Robert Germay. Théâtre Universitaire Royal de Liège.   
  Belgique

10:45 – 11: 15 Theory, pedagogy and practice
  David Hugo. Long Island University. NY/USA 
11:15 – 11:45 Processus créatif pour une performance sur un thème   
  scientifique
  Dra. Françoise Odin. Institut National des Sciences Appliquées  
  de Lyon. France
11:45 – 12:15 Mise-en-scène technique in Moscow Open Student Theatre’s  
  productions
  Dr.  Anatoly Safronikhin. Moscow Open Student Theatre.  
  Moscú, Rusia
  Auditorio Carlos Nader

Auditorio Humberto Gallego Gamboa
10:15- 10:45 Three plays of love and hate by John Cassavetes and the   
  cinematographic process on stage. Dr. Rodrigo Fisher.   
  Universidade de Brasília.Brasilia, Brasil
10:45 – 11: 15 NN El ausente y la dramaturgia del actor
  Dra. Isabel Flores y Dr. Carlos Vazquez. Benemérita   
  Universidad  Autónoma de Puebla y Universidad de   
  Guadalajara. Puebla y Guadalajara, México
11:15 – 11:45 Theater Research in Turkey.
  Arik Ates – Pinar. Anadolu University. Eskişehir, Turquia
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11:45 – 12:15 An Example of a Subsidized Play “Story of Antigone’”
  Fatma Kandemir. Anadolu University. Eskisehir, Turquia

Auditorio Danilo Cruz
10:15- 10:45 Dramaturgia colombiana en el teatro contemporáneo de   
  Medellín
  Jesús Eduardo Domínguez Vargas. Pequeño Teatro Medellìn.  
  Colombia
10:45 – 11: 15 Estudio preliminar de la obra dramatúrgica de Santiago García 
  Mg. Felipe Rendón. Universidad El Bosque. Bogotá, Colombia
11:15 – 11:45 Una aproximación a los lugares de memoria en la dramaturgia  
  de Valparaíso.
  Mg. Giulio Ferreto. Universidad de Playa Ancha. Valparaiso,  
  Chile
11:45 – 12:15 Narrativas de la memoria y su importancia en el arte. La   
 resistencia al olvido
 Lic. Luisa Casandra Ruiz Caro. Universidad Veracruzana. Veracruz,  
 México

14:30 – 16:00  Auditorio Carlos Nader 

14:30 – 15:00 Prostitution bodygraphies: Whores life narratives in   
  performative staging 
  Author: Emanuelle Sousa Nascimento; Coauthor: Dr. Cristiane  
  Santos Barreto
  Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia  (UESB- Campus  
  Jequié). Jequié, Brasil
15:00 - 15:30 Ethics and aesthetics in the Theater in Prison.
  Dr. Vito Minoia. Universidad de Urbino. Urbino, Italia
15:30 – 16:00 ¿De qué forma Huellas Digitales participa del gesto Teatral  
  contemporáneo?
  Mg. Paola Acosta. Politécnico Grancolombiano Institución  
  Universitaria. Bogotá, Colombia

Auditorio Humberto Gallego Gamboa

14:30 – 15:00 Hibridismo e Intersecciones en el mapa vocal chileno: un  
  abordaje de los estudios de la voz en el teatro latinomericano
  Mg. Luis Aros. Universidad de Chile. Santiago de Chile, Chile. 
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15:00 - 15:30 VOZ.  Acciones físicas, Sonidos y emociones generados a partir 
de Patrones de Acción Fijas (PAF)
Carlos Julio Jaime. Universidad de Caldas. Manizales, Colombia. 
15:30 – 16:00 De la técnica vocal a la creación escénica.
Lic. Mass Zúñiga Maria Elisa. UNAM. Coyoacan, México

16:00 – 16:15   Pausa

16:15 – 17:45 Auditorio Carlos Nader
16:15 – 16:45 Ara Pyahu como Território Liminar
  Arami Marschner Argüello. UNICAMP. Sao Paulo, Brasil
16:45 - 17:15 El teatraje como artefacto de expresión plástica narrativa en la  
  puesta en escena, a partir de su configuración estético-material.
  Luis Felipe Millán Parra. Universidad de Caldas. Manizales,  
  Colombia
17:15 – 17:45 Presentación número reciente Revista Colombiana de las Artes  
  Escénicas

Auditorio Humberto Gallego Gamboa
16:15 – 16:45 La experiencia de la escritura dramática a partir de los   
  maestros dramaturgos
  Esp. Carlos Eduardo Cárdenas Avella. Universidad Antonio  
  Nariño. Bogotá, Colombia. 
16:45 - 17:15 Imaginarios sobre la formación de cuerpo de maestros de artes  
  escénicas en educación superior 
  Mg. Diana Rodríguez. Universidad Pedagógica Nacional.   
  Bogotá, Colombia. 
17:15 – 17:45 Cuerpo y Corporeidad en escena
  Mg. José Ramón Castillo. Universidad Nacional Experimental  
  del Táchira (UNET). San Cristobal, Venezuela 

Auditorio Danilo Cruz
16:15 – 16:45 Aportes del teatro independiente Chipre a la dramaturgia local 
  Mtra. Piedad Jurado. Corporación grupo teatral TICH.   
  Manizales, Colombia
16:45 - 17:15 Acercamiento a la dramaturgia en Valparaíso durante la   
  democracia plena (2000-2015)
  Mg. Lorena Saavedra González. Universidad de Playa   
  Ancha. Valparaiso, Chile. 
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17:15 – 17:45 Memoria Teatral de las Universidades Nariñenses en el Siglo  
  XXI
  Wilson Hamlet Caicedo Martínez. Universidad Mariana. San  
  Juan de Pasto, Colombia

18:00  Teatro 8 de Junio
  Obra Equilibrium: Lituania (Universidad de Vilnus)

Miércoles septiembre 7 de 2016

8:00 – 10:00  Auditorio Carlos Nader 
08:00 – 08:30 Teatralidad y vida social. Un enfoque más allá del escenario.
  Dr. Patricio Rodríguez-Plaza. Pontificia Universidad Católica de  
  Chile. Santiago de Chile, Chile
08:30 - 09:00 El actor, el personaje y la puesta en escena.
  Mg. Carlos Araque. ASAB. Bogotá, Colombia
09:00 – 09:30 “Poética Homo: Propuesta metodológica para el análisis de la  
  sexo-diversidad, con un enfoque en el género masculino, en el  
  teatro.
  Dr. Luis Fernando Arroyo Mendieta. Instituto REALIA.   
  Veracruz, México
09:30 – 10:00  A Casa da Atriz: a cartografia enquanto poética n’a casa-teatro.
  Luciana Porto. Universidade Federal do Pará. Belém - Pará/  
  Brasil

Auditorio Humberto Gallego Gamboa
08:00 – 08:30  Lo posmoderno y sus símbolos en la escena de lo cotidiano. Un  
  modelo de análisis de prácticas culturales contemporáneas (Vía  
  Skype)
  Dra. Paloma Rodera. UNED. Madrid, España
08:30 - 09:00 Reflexiones sobre la utilización del lenguaje multimedial en el  
  trabajo de la Compañía La Puerta, a propósito de la puesta en  
  escena de la obra “La Cosa”.
  Luis Ureta. Universidad Católica de Chile. Santiago de Chile,  
  Chile. 
09:00 – 09:30 La dramaturgia y el hipertexto en escena
  Lic Fabian Adien Martinez. Universidad de Caldas. Manizales,  
  Colombia.
  09:30 – 10:00 La puesta en escena y la música electrónica
  Mg. Marco Espinoza. Universidad de Chile. Santiago de Chile,  
  Chile
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Auditorio Danilo Cruz
08:00 – 08:30 Almas Rotas (del terrorismo a la puesta en escena)
  Mg. Fernando Rodríguez. Universidad Autónoma de Baja  
  California. Baja California, México
08:30 - 09:00 Cartografías clownescas: el camino de la composición del  
  clown en el Entrenamiento Supervisado IV
  Jomir Olveira Gomes. Universidade Estadual do Sudoeste da  
  Bahia (UESB). Jequie, Brasil. 
09:00 – 09:30 El arte de habitar: Estrategias performáticas para la   
  configuración de la imagen escénica 
  Mg. Maribell Ciódaro. Universidad de Antioquia. Medellín,  
  Colombia
09:30 – 10:00 Desdobramentos da noção de presença cênica nas pesquisas  
  teatrais de Carlos Simioni 
  Camilo Scandolara. Universidade Estadual de Campinas -  
  Unicamp / Universidade Estadual de Londrina – UEL. Sao  
  Paulo, Brasil

10:00 – 10:15 Pausa

10:15 – 12:15 Auditorio Carlos Nader
10:15- 10:45 Las artes escénicas en la formación superior. Emergencia y  
  formalización de los saberes profesionales del formador. 
  Dr. Miguel Alfonso Peña. Universidad Pedagógica Nacional.  
  Bogotá, Colombia
10:45 – 11: 15 Experienciar/jogar: experiências a partir da performance e dos   
  jogos performativos
  Vonei Campos Nascimento. Universidade Estadual do Sudoeste  
  da Bahia.Jequié, Brasil
11:15 – 11:45 Lenguaje Teatral para el Área de Lengua Castellana
  Maria Alejandra Guerrero Pelaez. Universidad del Tolima.  
  Ibague, Colombia
11:45 – 12:15 Estrategias Mnemotécnicas para el aprendizaje de los textos  
  dramáticos
  Lic Daniela Arboleda. Universidad de Caldas. Manizales,   
  Colombia. 



177

Auditorio Humberto Gallego Gamboa
10:15- 10:45 Planear hasta en la improvisación: una mirada desde la   
  didáctica teatral
  Carolina Camargo Lombana. Universidad Pedagógica Nacional.  
  Bogotá, Colombia
10:45 – 11: 15 A música popular como pre-texto na construção da     
  dramaturgia teatral no contexto escolar; experiências práticas    
  de música/teatro e dramaturgia em escolas públicas.
  Ronaldo De Jesus Santos. Centro Educacional Gira Girou.  
  Salvador Bahía, Brasil
11:15 – 11:45 El profesor cartógrafo: Su cuerpo brújula
  Mg. Claudia Torres. Universidad Pedagógica Nacional.   
  Licenciatura en Artes Escénicas. Bogotá, Colombia
11:45 – 12:15 Didáctica Teatral: Las Inteligencias en el Aprendizaje de la  
  Actuación
  Mg. Andres Sierra Serna. Universidad de Caldas. Manizales,  
  Colombia. 

Auditorio Danilo Cruz
10:15- 10:45 Habilidades psicomotrices en la discapacidad cognitiva, una  
  propuesta didáctica desde el clown teatral
  Lic. Stephanie Cubides Martínez. Universidad Pedagógica  
  Nacional. Bogotá, Colombia
10:45 – 11: 15 Anatomía actancial y de la adaptación patológica social.
  Laura Janeth Rubiano Arroyo. Universidade Federal do Pará.  
  Brasil
11:15 – 11:45 El reencantamiento del aula de montaje teatral mediante el  
  modo de instrucción metacognitivo.
  Mg. Carlos Molano. Universidad de Caldas. Manizales,   
  Colombia
11:45 – 12:15 El mitema como base para la dramaturgia
  Mg. Ruth Rivas. Instituto Departamental de Bellas Artes. Cali,  
  Colombia

14:30 – 16:00  Auditorio Carlos Nader 
14:30 – 15:00 Giorgio Strehler e os elementos da tradição teatral em seus  
  processos de encenação
  Maciel Adriane Gomes, Universidade Estadual de Campinas- 
  UNICAMP. Sao Paulo, Brasil
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15:00 - 15:30 La ruptura de lo inquebrantable: poéticas de la fragmentación  
  en la puesta en escena de Descripción de un cuadro, de Heiner  
  Müller
  Mg. Grimanesa Madeleine Loayza Cabezas. Universidad   
  Central del Ecuador. Quito, Ecuador
15:30 – 16:00 El Arte… ¿útil?
  Juan Camilo Molina. Universidad de Caldas. Manizales,   
  Colombia

Auditorio Humberto Gallego Gamboa
14:30 – 15:00 Theatre and intermediality : contribution of intermediality to  
  the field of theatre studies
  Dr. Jean-Marc Larrue. Université de Montréal.  Montréal,  
  Canada.
15:00 - 15:30 Presentación del Libro “Corporalidades Escénicas”. 
  Dra. Elka Fediuk. Universidad Verazcruzana. Xalapa, México
15:30 – 16:00 Presentación del Libro del IX Congreso Mundial de la AITU. 
  Dr. Vito Minoia. Universidad de Urbino. Urbino, Italia. 

Auditorio Danilo Cruz
14:30 – 15:00 Los saberes de la escena: una aproximación al análisis de un  
  teatro de la memoria
  Pablo Gustavo López Infantas. Universidad Científica del Sur.  
  Lima, Perú
15:00 - 15:30  Sinergia colectiva Festival Internacional de Teatro Itinerante.
  Jorge Rafae Acosta y Jose Rafael Cruz. Acción Teatral del Cibao. 
  Fantino, Republica Dominicana
15:30 – 16:00 El melodrama como forma de lucha. Recursos melodramáticos  
  en la dramaturgia obrera de principios del siglo XX en Chile:  
  entre Luis Emilio Recabarren y Antonio Acevedo Hernández.
  Mg. Soledad Figueroa Rodríguez. Academia de Actuación  
  Fernando González. Santiago de Chile, Chile

Auditorio Roberto Velez Correa
14:30 – 15:00 The bloody war and the committed stage: 19th century brazilian  
  theatre during the paraguayan war (1864-1870)
  Mg. Andrea Carvalho Dos Santos. Federal University of the Rio  
  de Janeiro (UFRJ). Rio de Janeiro, Brasil
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15:00 - 15:30 La Puesta en Escena de una nación en crisis: el devenir teatral  
  de Valparaíso entre 1950 y 2010 
  Dra. Verónica Sentis Herrmann. Universidad de Playa Ancha.  
  Valparaiso, Chile.
15:30 – 16:00 Un teatro en el trayecto del sol
  Mg. Marcos Antonio García Rodríguez. Escuela de Teatro y  
  Danza UASD. República Dominicana

16:00 – 16:15   Pausa

16:15 – 18:15 Auditorio Carlos Nader
16:15 – 16:45 What Constitutes Research in the Theatre?
  Cara Gargano. Long Island University. NY, USA
16:45 - 17:15 El teatro de calle como lenguaje universal: Construcción de una  
  narrativa social.
  Lics. Pablo Andrés Gonzales y Julián Gregorio Gaviria Zuluaga.  
  Universidad de Caldas. Manizales, Colombia.
17:15 – 17:45 Arena Conta Bolívar: El último intento de Augusto Boal en  
  contra de la censura con Teatro de Arena
  Enzo Vasquez. Princeton University. Princeton, USA

Auditorio Humberto Gallego Gamboa

16:15 – 16:45 La exacerbación del gesto. Una alteridad tramposa.
  Dra. Paulín Ríos María Teresa. Instituto de Artes. Universidad  
  Autónoma del Estado de Hidalgo.Hidalgo, México
16:45 - 17:15 Hacia una poética del silencio en la prosaica
  Mg. Julio Cesar Pelaez Serpa. Teatro las tablas. Medellín,   
  Colombia
17:15 – 17:45 La falta de medios informativos en las universidades públicas  
  de la Ciudad de México para la investigación documental de las  
  artes escénicas
  Lic. Alejandro Velázquez Hernández. Universidad Veracruzana.  
  Xalapa, Mexico

Auditorio Danilo Cruz
16:15 – 16:45 Manizales, vive teatro
  Mtro. Augusto Muñoz Sánchez. Fundación Teatro Punto De  
  Partida. Manizales, Colombia
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16:45 - 17:15 Teatro de Baja California: De la búsqueda de identidad a la  
  búsqueda de profesionalización
  Erick Isaac Sainz Castillo. Loft, Espacio de creación. Tijuana,  
  México   
17:15 – 17:45 La otredad escénica en la Argentina
  Lic. Ana Seoane. Universidad de Buenos Aires (UBA),   
  Universidad Nacional de las Artes (UNA). Buenos   
  Aires, Argentina

Auditorio Roberto Velez Correa
16:15 – 18-15 Reunión miembros Red CITU
18:30  Teatro 8 de Junio
  Obra: Las Mujeres de Juárez. USA (Wooster University)

Jueves Septiembre 8 de 2016

8:00 – 3:00 p.m. Salida turística a Pueblo cercano Ingreso, Recorrido, Almuerzo. 
  Valor: 30 dólares por persona

18:00  Teatro 8 de Junio
  Obra: Pluma y la tempestad. Universidad de Caldas. Colombia 

Viernes septiembre 9 de 2016

09:00 – 11:00  Sala Carlos Nader 
  Asamblea General AITU/ IUTA General Assembly/ Assemblée  
  générale de l’AITU (traducción simultânea)

11:00 – 12:00  Sala Carlos Nader 
  Pautas para publicar en el libro de la AITU 
  (traducción simultánea)
14:00 – 17:00  Auditorio Bellas Artes  
  Reunión Comité Ejecutivo IUTA Executive    
  Meeting (Sólo miembros comité Ejecutivo                       
  AITU/ Executive Committee Members only)

18:00  Teatro 8 de junio: 
  Obra: Deus ex machine. Corea del Sur (Hosseo University)

Ceremonia de Clausura/End Congress/ Cérémonie de clôture
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PROGRAMACION TALLERES

Lunes septiembre 5
Inscripciones a los talleres. En las mesas de inscripción se abrirán en las horas de 
la tarde los cupos para los talleres. Los auditorios Biofilo 1, Biofilo 2 y U 101 para 
talleres prácticos, el auditorio Roberto Velez Correa para talleres teóricos-prácticos.

Martes septiembre 6

8:00 – 12:00 am

Salón  Biofilo 1  
Taller   Tejiendo tactos y contactos en presencias y experiencias,   
  performance y tejido social.
Profesor  Carolina Marín Gómez 
Universidad  Universidad de Caldas 
Ciudad/País Manizales, Colombia

Salón  Aud. Roberto Velez   
Taller   La lectura dramática como situación didáctica
Profesor  Dra.  Carolina Merchán  
Universidad  Universidad Pedagógica Nacional 
Ciudad/País Bogotá, Colombia

14:30 – 17:30 

Salón  Biofilo 1  
Taller   El actor en el escenario -manejo de los planos expresivos
Profesor  Diego Borges 
Universidad  Universidad de Brasília 
Ciudad/País Brasilia, Brasil

Salón  Biofilo 2  
Taller   El silencio se mueve: apuntes para la intoxicación escénica
Profesor  Carlos Ivan Cruz Islas 
Universidad  Universidad Autónoma del Estado de Hidalgo 
Ciudad/País Hidalgo, México
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Miércoles septiembre 7 
8:00 – 12:00 am
Salón  Biofilo 1  
Taller   Teatrando
Profesor  Jesús Guillermo Zapata Ortiz. 
Universidad  Benemérita Escuela Normal “Manuel Ávila Camacho”. 
Ciudad/País Zacatecas, México

Salón  Biofilo 2   
Taller   El método como herramienta para crear personajes
Profesor  Adyane Gonzalez   
Universidad  Universidad de Los Andes 
Ciudad/País Merida-Venezuela

Salón  U 101   
Taller   Actuacion - Distanciamiento
Profesor  Norberto Gallina   
Universidad  U.C.A. Rosario Argentina 
Ciudad/País Rosario, Argentina

14:30 – 17:30
Salón  Biofilo 1  
Taller   Partitura de Acciones de Un Actor
Profesor  Gabriel Francisco Cataño Nieva  
Universidad  Instituto Popular de Cultura de Cali 
Ciudad/País Cali, Colombia

Salón  Biofilo 2   
Taller   El movimiento como generador del impulso y la pulsión en la  
  creación escénica y en el trabajo del actor
Profesor  Jorge Villanueva   
Universidad  Pontificia Universidad Católica del Perú 
Ciudad/País Lima, Peru

Salón  U 101   
Taller   Geografías de la violencia la dramaturgia contemporánea como  
  mapa social dentro del contexto de la violencia en el mundo
Profesor  Angel Hernández Arreola   
Universidad  Teatro para el fin del mundo 
Ciudad/País Tamaulipas, México
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Viernes Septiembre 9 
Día de demostraciones/demostrations/démonstrations
8:00 – 12:00 am

Salón  Biofilo 1  
Taller   Tierra Eres (Performance-desmontaje)
Profesor  Luís Francisco Escárcega y Francisco Escárcega 
Universidad  Instituto De Cultura Y Formación Teatral Akana A.C 
Ciudad/País Guanajuato Mexico

Salón  Biofilo 2   
Taller   Thou Art That (Performance - desmontaje)
  En inglés sin traducción
Profesor  Post Theatre Company Cara Gargano
Universidad  Long Island University 
Ciudad/País NY, USA

Salón  U 101   
Taller   Passage”: An original costume design and movement   
  experience
  En inglés sin traducción
Profesor  Joel Ebarb  
Universidad  Purdue University, West Lafayette 
Ciudad/País Indiana, USA

14:30 – 17:30 

Salón  Biofilo 2  
Taller   Pequeños Exilios (Performance-desmontaje)
Profesor  Alejandra Guerra  
Universidad  Pontificia Universidad Católica del Perú 
Ciudad/País Lima, Perú

Salón  U 101   
Taller   Introducción a los procedimientos de animación teatral (Hacia  
  una didáctica de la dirección teatral)
Profesor  Mg. Victor Arrojo  
Universidad  Universidad Nacional de Cuyo 
Ciudad/País Mendoza, Argentina
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CONFERENCISTAS CENTRALES/KEYNOTE SPEAKERS/ 
CONFÉRENCIERS

ROLF ABDERHALDEN CORTES

Artista escénico y visual, investigador 
de las artes, pedagogo artístico. 
Profesor Asociado de la Facultad de 
Artes de la Universidad Nacional 
de Colombia desde 1986. Gestor 
y coordinador de la Maestría 
Interdisciplinar en Teatro y Artes 
vivas de la Facultad de Artes de la 
Universidad Nacional de Colombia. 
Coordinador del Observatorio de 
Artes vivas, Performancia y Política 
en Colombia de la Universidad 
Nacional de Colombia. Doctor en 
Estética, Ciencias y Tecnología de 
las Artes de la Universidad de Paris 
VIII. Maestría en Artes Plásticas 
y Visuales de la Universidad 
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Nacional de Colombia. Realizó 
estudios de Arte-Terapia en la 
Escuela de Altos Estudios Sociales 
y Pedagógicos de Lausanne, Suiza. 
Teatro en la Escuela Internacional 
de Teatro de Jacques Lecoq en París 
y Escenografía en el Laboratorio 
de Estudios del Movimiento LEM-
Escuela Nacional Superior de Bellas 
Artes de París. Especialización en 
Dirección teatral en la Academia 
Nacional de Arte Dramático de 
Roma.Artista, investigador invitado 
de las Universidades de Paris VIII, 
Columbia University, Universidad 
Libre de Bruselas, Universidad de 
Alcalá de Henares, University of Yale, 
Universidad de Castilla-La Mancha, 
Cambridge University, Universidad 
Autónoma de México y Universidad 
del Atlántico en Colombia. Co-
fundador y co-director artístico, junto 
con Heidi Abderhalden, de Mapa 
Teatro-Laboratorio de Artistas, que 
celebra en 2016 treinta años de trabajo 
artístico en Colombia. 

Scenic artist and visual arts researcher, 
artistic pedagogue. Associate Professor 
at the Faculty of Arts at the National 
University of Colombia since 1986. 
Created and coordinator of the Master 
in Theatre and live Interdisciplinary 
Arts Faculty of Arts at the National 

University of Colombia. Coordinator 
of the Observatory of Living Arts, 
performance and Politics in Colombia 
National University of Colombia. 
Doctor of “Aesthetic, Science and 
Technology of Arts” (University Paris 
VIII). MA of Fine and Visual Arts at 
the National University of Colombia. 
BA in Art Therapy at the Haute Ecole 
d’Etudes Sociales et Pédagogiques of 
Lausanne (Switzerland), trained at 
the International School of Theatre 
of Jacques Lecoq in Paris with a 
specialization in Scenography and 
Installation in the Laboratoire d’Etudes 
du Mouvement LEM and at the 
National School of Fine Arts of Paris. 
Specialist in theater direction at the 
National Academy of Dramatic Arts 
in Rome. Artist, visiting researcher at 
the University of Paris VIII, Columbia 
University, University of Brussels, 
University of Alcala de Henares, 
University of Yale, University of 
Castilla-La Mancha, Cambridge 
University, Universidad Autónoma 
de México and Universidad del 
Atlántico in Colombia. Co -founder 
and co - artistic director, with Heidi 
Abderhalden , of Mapa Teatro- Arts 
Laboratory , which in 2016 celebrates 
thirty years of artistic work in 
Colombia .
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PATRICIA ARIZA

Es una dramaturga, poetisa y actriz de 
teatro Colombia. En 1966, la maestra 
Ariza y el maestro Santiago García 
fundaron la Casa de la Cultura, espacio 
que posteriormente sería renombrado 
como Teatro “La Candelaria”. Este 
fue el primer teatro alternativo en 
Colombia. De 1967 a 1969 estudió 
Historia del Arte en la Facultad 
de Bellas Artes de la Universidad 
Nacional de Colombia.

Ariza es reconocida en el mundo 
teatral por un enfoque que se centra 
en promover la interacción social y 
la reducción de los conflictos. Por 
ejemplo, trabaja en torno al tema de la 
mujer víctima de la violencia. En sus 
guiones, la problemática social juega 
un papel importante.

En 2007 fue honrada con el premio 
Claus por parte de los Países Bajos por 
“su destacada labor durante décadas 
para capacitar a los desfavorecidos, lo 
que les permite transformar sus vidas 
a través de las actividades culturales, 
por sus esfuerzos para contrarrestar la 
injusticia y restaurar la memoria social, 
y por su compromiso enérgico a la 
reducción de los conflictos “.

Dramatist, poet and colombian actress. 
In 1966, she and García founded the 
culture house Casa de la Cultura, 
which was renamed to Teatro La 
Candelaria later. This was the first 
alternative theater in Colombia. From 
1967 to 1969 she studied Art History 
at the faculty of Fine Arts of the 
Universidad Nacional de Colombia.

Ariza distinguishes herself in the 
theatrical world for her special 
approach which focuses on promoting 
social interaction and reducing 
conflicts. For instance, she shows 
women that left their houses because 
of violence, elderly, or market 
salesmen, by letting them tell their life 
stories and giving them an active role 
in the development of the narrative. 
In her scripts their problems play an 
important role.

In 2007 she was honored with a 
Culture and conflict Price Claus 
Award from the Netherlands for “her 
outstanding work over decades to 
empower the disadvantaged, enabling 
them to transform their lives through 
cultural activities, for her efforts 
to counteract injustice and restore 
social memory, and for her energetic 
commitment to the reduction of 
conflict.”
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PROGRAMA COMPLETO/FULL SCHEDULE/ CALENDRIER 
COMPLET

LUNES 5 DE SEPTIEMBRE DE 2016

AUDITORIO CARLOS NADER
1 
14:30 – 15:00 

Ponencia:  Metodología de Investigación aplicada en contextos áulicos de  
  formación pedagógico- teatral.
Paper:   Applied research methodology in theatrical contexts   
  courtly pedagogical training.
Comunication:  Méthodologie de recherche appliquée aux contextes salle de  
  classe en formation pédagogique-théâtrale.
Lic. Graciela Muñoz. 
UNA Universidad Nacional del Arte.  Buenos Aires, Argentina.
gracem84@hotmail.com

El desarrollo de esta Ponencia está referida a las investigaciones que aparecieron 
como necesidad de establecer algunos parámetros, que nos permitan analizar,  
cuál o cuáles son las metodologías,  que se implementan en los contextos 
áulicos de formación del actor y como estas nos llevan a reflexionar sobre la 
diferenciación de los encuadres en:” Pedagógico - teatral” y “Estético –teatral”. 

The development of this paper refers to research that appeared as a need to set up 
some parameters that allow us to analyze or what methodologies are implemented 
in the courtly contexts actor training and how these make us lead to reflect on 
differentiation of frames in “Pedagogic - theater” and “Esthetic- teatral”.
 
2
15:00 – 15:30 

Ponencia:  Enseñanza del teatro entre la Investigación y Creación para  
  estudios opcionales.
Paper:   Theatre Teaching between Research and Creation for Optional  
  Studies.
Comunication:  L’enseignement du théâtre, entre la recherche et la création  
  dans les cours
Mg . Karin Freymeyer. Ruhr-University Bochum Germany. 
karin.freymeyer@ruhr-uni-bochum.de
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Situada en medio de la zona metropolitana de la dinámica y hospitalario cuenca 
del Ruhr, en el corazón de Europa, la Universidad del Ruhr en Bochum con 
sus 20 facultades es el hogar de más de 41.000 estudiantes de 130 países. Todas 
las grandes disciplinas científicas están unidos en un campus compacto. La 
investigación y la enseñanza son inseparables en esta universidad. Su íntima 
correlación refleja el principio de universitas: la comunidad de educadores y la 
educación, la interacción no sesgada de las personas más allá de sus fronteras.

Located in the midst of the dynamic, hospitable metropolitan area of the Ruhr, in 
the heart of Europe, the Ruhr-Universität Bochum with its 20 faculties is home 
to over 41,000 students from 130 countries. All the great scientific disciplines are 
united on one compact campus. Research and teaching are inseparable at this 
university. Their close interconnection reflects the principle of universitas: the 
community of educators and the educated, the unbiased interaction of people 
beyond subject boundaries

3
15:30-  16:00

Ponencia:  Aproximación taxonómica a las Modalidades de   
  investigación teatral
Paper:   Taxonomic approach to theater research Modalities
Comunication:  Approche taxonomique aux modalités de recherche théâtre
Mg. Loaiza Luis Fernando. Universidad de Caldas. Manizales, Colombia. 
Luis.loaiza@ucaldas.edu.co

Se pretende explorar una propuesta de posibles “modalidades” de investigación 
teatral desarrollando un rastreo a través de la literatura existente en el área. Se 
plantean, de forma general, dos tipificaciones macro: a) Investigación sobre las 
teorías - Investigación sobre las prácticas. 
b) Investigación exógena - Investigación endógena. En el marco de este modelo, se 
propone, en primera instancia, una mirada a los “objetos de estudio”; en segunda 
instancia se desarrolla una reflexión sobre las relaciones “sujeto-objeto” de estudio; 
en tercer lugar, se propone una taxonomía de “modalidades” de investigación 
teatral procurando desplegar una amplia gama cuyos extremos se encuentran, de 
una parte, en la creación pura y, de otra, en la investigación pura. 

It aims to explore a proposal of possible “modalities” of theater research 
developing a crawl through the literature in the area. They arise, generally two 
characterizations macro: a) Research theories - Research practices. b) exogenous 
Research - Research endogenous. Under this model, it is proposed, first, a look at 
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the “objects of study”; in the second instance a reflection on the “subject-object” 
relationship develops study; thirdly, a taxonomy of “modalities” of theatrical 
research aims to deploy a wide range trying whose ends are, firstly, in the pure 
creation and, secondly, in pure research.

AUDITORIO HUMBERTO GALLEGO GAMBOA

4
14:30- 15:00
 
Ponencia Teatro Popular de Bogotá “TPB” una historia no contada
Paper  Popular Theater of Bogota “ TPB “ an untold story
Comunication Théâtre populaire de Bogota “ TPB “ une histoire inédite
Rafael Bohorquez. Universidad Jorge Tadeo Lozano. Bogotá, Colombia. 
rafabb_2004@yahoo.es

En la historia del teatro en Colombia con frecuencia se escucha sobre los grupos 
que han marcado hitos en torno a la “Creación Colectiva”, y aparecen nombres 
como Santiago García (Teatro La Candelaria) y Enrique Buenaventura (Teatro 
Experimental de Cali TEC). Al hacer un rastreo de la historia del teatro en 
Colombia, encontramos bastante información de estos grupos, que nacen, pero 
hay otros grupos que, aun que existieron por muchos años, fueron cerrados. Ese 
es el caso del Teatro Popular de Bogotá TPB el cual aparece en 1968 y se terminó 
el 1995 por razones que no son muy claras. Se hace referencia al futuro promisorio 
que se proyectaba en este grupo, pero ¿Por qué se acabó el TPB? ¿Cuáles fueron las 
causas, que no han sido contadas, que llevaron al Teatro Popular de Bogotá TPB al 
cierre definitivo? 

In the history of theater in Colombia often you hear about groups that have 
marked milestones around the “ Collective Creation “ and appear names like 
Santiago Garcia (Teatro La Candelaria) and Enrique Buenaventura (Experimental 
Theater of Cali TEC) . By making a trace theater history in Colombia, we found 
enough information from these groups, they are born, but there are other groups 
that even that existed for many years, were closed. That is the case of Popular 
Theater of Bogota appears TPB which was completed in 1968 and 1995 for reasons 
that are not clear. reference to the promising future that was projected in this group 
is made, but why the TPB over? What were the causes that have not been counted, 
which led the Popular Theater of Bogota TPB to the closure?
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5 
15:00 – 15:30

Ponencia:  Algunas reflexiones sobre la investigación universitaria en el  
  teatro en el siglo XXI
Paper:   Some reflexions on university research into the theatre in the  
  twenty-first century
Comunication:  Quelques réflexions sur la recherche universitaire dans le  
  théâtre dans le XXIe siècle
Lucile Garbagnati. Université de Frnache- Comté. 
lucilegarbagnati@wanadoo.fr

Cualquiera que sea la forma que el teatro toma en la universidad, aficionado o 
como parte de una formación profesional, el teatro universitario se dedica a la 
investigación, aunque sólo sea en términos pedagógicos, ya que se dirige a una 
población cambiante de los estudiantes. Esta conferencia no tendrá en cuenta 
esa dimensión, pero propondrá cuatro líneas de pensamiento que me parecen 
fundamentales en este período de nuestra de la globalización. Mis ejemplos 
serán tomados de un contexto francés. En un momento en que el reto es el de la 
supervivencia del planeta, ¿cuál es el papel del teatro en la universidad? ¿Con qué 
objetivo? ¿Cual es el repertorio? ¿Qué formas de teatro?

Whatever form theatre in the university takes, amateur or as part of a professional 
training, university theatre is dedicated to research, if only in pedagogic terms, 
since it is directed at a changing student population. This lecture will not take 
into account that dimension, but will propose four lines of thought which seem 
to me fundamental in this period of ours of globalisation. My examples will be 
taken from a French context. At a time when the challenge is that of the planet’s 
survival, what is the role of the theatrein the university? With what aim? What 
repertoire? What theatrical forms?

6 
15 :30- 16 :00 

Ponencia:  ¿Teatro de la Real Universidad de Lieja y el Conservatorio Real  
  de Lieja: convergencia o divergencia?
Paper:   University Theatre Royal de Liege and Royal Conservatory of  
  Liege: convergence or divergence?
Comunication:  Théâtre Universitaire Royal de Liège et Conservatoire Royal de  
  Liège: convergence manquée ou divergence ?
Alain Chevalier Universidad de  Liège. alain.chevalier@ulg.ac.be 
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La oposición tradicional entre la teoría y la práctica en el campo de la transmisión 
del arte del teatro se traduce institucionalmente en la oposición entre las 
escuelas profesionales y universidades: la primera, la formación de artistas, las 
segundas, los pensadores o científicos. Bajo esta concepción, la exención del 
Teatro Universitario, dentro de las propias universidades, es esencialmente, una 
formación práctica como parte de un plan de estudios o no. El establecimiento 
de puentes entre la investigación, la teoría y la práctica, puede hacerse juntos, 
como ya señalamos en los actos de nuestra Congreso Fundador de Lieja en 1994, 
el teatro universitario, por tanto, podría ser el lugar de encuentro entre los artistas 
y académicos. Sin embargo, esta articulación, deseada en las últimas décadas, 
todavía está luchando para establecer duradera. ¿Cuáles son las razones?

The traditional opposition between theory and practice in the field of theater art 
transmission translates institutionally in the opposition between professional 
schools and universities: the first scientists, artists training, second, or thinkers. 
Under this conception, the exemption of the University Theater, within the 
universities themselves, is essentially practical training as part of a curriculum or 
not. Building bridges between research, theory and practice can be done together, 
as noted in the acts of our Founder Liege Congress in 1994, the university theater, 
therefore, could be the meeting place between artists and academics. However, 
this articulation, desired in recent decades, is still struggling to establish lasting. 
What are the reasons?

AUDITORIO DANILO CRUZ 

7
14 :30- 15 :00 

Ponencia:  La formación física del actor universitario
Paper:   Physical training of university Actor
Comunication:  L’entraînement physique del’ Acteur universitaire
Dora Aldama. Benemérita Universidad Autónoma de Puebla. México. 
doraaldama@yahoo.com.mx

En la propuesta de ponencia expondré las fuentes de conocimiento considero debe 
contener un entrenamiento para la formación de actores que puedan responder a 
las necesidades de la escena actual. Atendiendo a los principios fundamentales de 
una Educación Universitaria Pública de carácter científica, critica que atiende las 
funciones sustantivas de las Instituciones de Educación Superior (IES) como son: 
la docencia, la investigación, la difusión, la extensión de la cultura y el servicio.
In the proposed paper I shall consider the sources of knowledge must contain 
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a training for the training of actors that can respond to the needs of the current 
scene. Based on the fundamental principles of Higher Education Public scientific 
character, criticizes that addresses the substantive functions of the Higher 
Education Institutions (IES ) such as : teaching , research , dissemination , 
extension of culture and service.

8 
15 :00- 15 :30 

Ponencia:  El Juego Dramático como alternativa pedagógica para la   
  educación corporal de maestros en formación
Paper:   Dramatic play as an educational alternative for body education  
  teachers in training
Comunication:  Jeu dramatique comme une alternative pédagogique pour  
  l’éducation du corps chez l les enseignants en formation.
Mg. Sandra Marcela Gómez Chica. Universidad de Caldas. Manizales, 
Colombia. sandra.gomez@ucaldas.edu.co

El siguiente trabajo pretende compartir la experiencia de formación de maestros 
desde la educación corporal, la cual tiene como fin potenciar en los maestros en 
formación sus habilidades comunicativas y una conciencia corporal tomando el 
juego dramático como alternativa pedagógica, soportada en ejes epistemológicos 
como lo son la corporeidad y la motricidad. Se plantea la construcción de una 
asignatura a partir de sentires y emergencias del contexto educativo oficial de la 
ciudad de Manizales y la metodología de enseñanza a trabajar se toma a partir del 
juego dramático como alternativa pedagógica y mediadora de elementos básicos 
a enseñar desde la formación de actores, haciendo una transposición didáctica 
acorde con el contexto abordado. 

The following paper aims to share the experience of teacher training from bodily 
education, which aims to promote in -service teacher’s communication skills and 
body awareness taking dramatic play as an educational alternative, supported by 
epistemological axes as are the corporeality and movement. the construction of 
a subject It arises from feelings and emergency official educational context of the 
city of Manizales and teaching methodology to work is taken from the dramatic 
play as an educational alternative and mediator of basic elements to teach from 
the formation of actors, making a didactic transposition according to the context 
addressed
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9
15 :30- 16 :00

Ponencia:  Las preguntas esenciales en la enseñanza del teatro en   
  secundaria
Paper:   The essential questions in teaching theater in secondary
Comunication:  Les questions essentielles dans l’enseignement du théâtre dans  
  l’éducation  secondaire.
Katerine Sánchez Castillo.  Colegio Granadino.  Manizales, Colombia. 
ksanchez@granadino.edu.co

Las preguntas esenciales aplicadas a un plan de estudios de teatro  en secundaria 
complementan el proceso de entendimiento y contribuyen a la formación del 
pensamiento crítico y autorreflexivo. El plan de estudios  en el que está basado 
este trabajo es un proceso de autoevaluación y construcción permanente 
desarrollado con estudiantes de los grados sexto, séptimo y octavo en un Colegio 
privado  de la ciudad de Manizales, Caldas, Colombia. El proceso de formulación 
de las preguntas esenciales surge de un modelo de generación de plan de unidad 
destacado en la pedagogía contemporánea. 

The essential questions applied to a theater curriculum in secondary complement 
the process of understanding and contribute to the formation of critical and 
self-reflective thought. The curriculum is based on this work is a process of self-
evaluation and permanent construction developed with students in grades sixth, 
seventh and eighth in a private school in the city of Manizales, Caldas, Colombia. 
The process of formulating the key questions arising from a model generation unit 
plan prominent in contemporary pedagogy.

AUDITORIO CARLOS NADER

10
16:15- 16:45 

Ponencia:  (Re) Femicidio Puesta en escena: El Teatro de Juárez en la era  
  de la impunidad
Paper:   (Re)Staging Femicide:  The Theatre of Juárez in the Age of  
  Impunity
Comunication:  (Re) Staging féminicide: Le Théâtre de Juárez à l’ère de   
  l’impunité
Dr. Jimmy A. Noriega. The College of Wooster. USA. 
jnoriega@wooster.edu
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Esta ponencia discute piezas teatrales que trabajan para intervenir en los 
feminicidios que tiene lugar a lo largo de la frontera EE.UU.-México. De 
acuerdo con el registro oficial, desde 1993, más de 500 mujeres y niñas han sido 
encontradas brutalmente asesinadas en Ciudad Juárez, México; al menos un tercio 
de estas han sido violadas y mutiladas sexualmente. Miles de personas más han 
sido reportadas como desaparecidas y siguen sin aparecer, situación que Alicia 
Gaspar de Alba y Georgina Guzmán llaman, “la epidemia más larga de la violencia 
feminicida en la historia moderna.”

This academic paper discusses theatre pieces that work to intervene in the 
feminicidios (femicides) taking place along the U.S.-Mexico border. According to 
the official record, since 1993, over 500 women and girls have been found brutally 
murdered in Ciudad Juárez, Mexico; at least a third of these have been sexually 
violated and mutilated. Thousands more have been reported missing and remain 
unaccounted for, making this what Alicia Gaspar de Alba and Georgina Guzmán 
call, “the longest epidemic of femicidal violence in modern history.”

11
16:45- 17:15 

Ponencia:  Marionetas, humanos, materiales, inmateriales
Paper:   Puppet, Human, Material, Non-material 
Comunication:  Des Marionnette, Des humains, matériel, non matériel
Dr. Ahn Chiwoon. Hoseo University. Seoul, South Corea. ahn2960@naver.com

En el teatro, objet (un objeto, Gegenstand, Objeto) se refiere a un objeto que 
se coloca en el escenario que puede ser visto por el ojo de una audiencia. Se 
establecen ciertos límites trazando una línea entre el objeto que manipula un actor 
/ actriz o como este lo confrotna, a la luz de la semiótica. Analizado en términos 
del prefijo “ob”, lo que significa delante de, y el sufijo “yecto”, es decir ser arrojado, 
objet es una expresión neutra; Sin embargo, puede convertirse en un medio para 
la expresión subjetiva a través del actor / actriz. En el arte o el teatro, el significado 
de objet se define por su configuración, la textura de su material, y el estado de su 
uso. Aunque objet es visual, funcionar como un episteme fundamental. 

In theater, object (an object, gegenstand, objeto) refers to an object that is placed on 
the stage which can be seen by an audience’s eye. It set sits own boundary drawing 
a line between the object embracing an actor/actress or confronting them, and 
distinguishes itself from the world in light of semiotics. Analyzing it in terms of the 
prefix “ob,” which means in front of, and the suffix “ject,” meaning being thrown to 
be seen, objet is a neutral expression; however, it can become a subjective medium 
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for expression through the actor/actress. In art or theater, the meaning of objet is 
defined by its configuration,the texture of its material, and the status of its usage. 
Although objet is visual, it can function as a fundamental episememe. 

12
17:15- 17:45 

Ponencia:  Medea moderna en el cuerpo y el canto
Paper:   Modern Medea in body and song 
Comunication:  Médée moderne dans le corps et le chant
Dra. Jacyan Castilho.  Univeradade Federal do Rio de Janeiro. Brasil. 
jacyancastilho@gmail.com

Un gran éxito en los años setenta, “Gota d’Água” (algo así como “El colmo”) es una 
adaptación moderna de la tragedia griega de Medea, un texto clásico de Eurípides. 
Fue escrito por el famoso músico y autor brasileño Francisco (Chico) Buarque 
de Hollanda, en colaboración con Paulo Pontes. En ese momento (1978), la obra 
fue un ejemplo emblemático de las protestas de la sociedad para la vuelta a la 
normalidad democrática, después de algunas décadas de dictadura militar. Para 
Buarque y Pontes la trágica heroína es una mujer que siente en la desesperación 
de perder a su amante, un ídolo pop de nueva construcción. 

A major success in the seventies, “Gota d’Água” (something like “The final straw”) 
is a modern adaptation of Greek tragedy of Medea, a classic text by Euripides. It 
was written by famous Brazilian musician and author Francisco (Chico) Buarque 
de Hollanda, in partnership with Paulo Pontes. At that time (1978), the play was 
an emblematic example of society outcry for return to democratic normality, after 
some decades of military dictatorship. Buarque and Pontes’ tragic heroine is a 
woman felt in despair of losing her lover, a brand-new pop idol, who is leaving 
her and their children in order to get married with major neighborhood owner’s 
daughter. 
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AUDITORIO HUMBERTO GALLEGO GAMBOA

13
16:15- 16:45
 
Ponencia:   Teatro humanista: pensamiento crítico e   
   interdisciplinariedad 
Paper:    humanist theater : critical thinking and i  
   nterdisciplinarity
Comunication:   théâtre humaniste : la pensée critique et   
   l’interdisciplinarité
Mg. Julio Barquero Alfaro. Universidad Nacional / Centro de Estudios 
Generales. Heredia, Costa Rica. julio.barquero.alfaro@una.cr

En el Centro de Estudios Generales de la Universidad Nacional de Costa Rica 
se desarrolló en el año 2014 un proyecto  investigativo y creativo llamado 
“Teatro universitario: una experiencia colectiva en el abordaje prospectivo de 
Centroamérica” el cual buscó articular diferentes líneas de estudio por medio de 
un abordaje metodológico que fomentó la participación colectiva, la reflexión 
crítica/política y la proyección de la población estudiantil universitaria, como 
sujetos protagonistas de un proyecto que defendió las herramientas artísticas para 
fortalecer la concienciación social. 

 In the Centre for General Studies at the National University of Costa Rica 
development in 2014 an creative project “University Theater: A collective 
experience in the prospective approach to Central America,” which is I look 
articulate different lines of study by  development methodological approach 
collective participation, critical reflection / politics and the projection of the 
university student population, as main subjects  project defended artistic tools to 
strengthen social awareness. 

14
16:45- 17:15
 
Ponencia:  La mimesis en el Teatro
Paper:   Mimesis in the Theater
Comunication:  La Mimesis en Théâtre
Mg. Ruben Darío Zuluaga.  Universidad de Caldas. Manizales, Colombia. 
Ruben.zuluaga@ucaldas.edu.co
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El termino mímesis, antes del siglo V a. de C. tenía una significación derivada de 
los Rituales Dionisiacos; se aplicaba a la danza que era expresiva y no imitativa. 
Con el tiempo se aplicó al “arte del actor” y posteriormente a la “poesía”  y a las 
“artes plásticas”. La ponenecia hace un recorrido del concepto de mímesis desde 
los clasicos griegos hasta  la posmodernidad, explorando la relación teatro-realidad 
e interpretando algunos textos en función de comprender la evolución historica y 
estetica del teatro.

The term mimesis, before the V century. BC had a significance derived from the 
Dionysian rites; it applied to the dance that was expressive and not imitative. 
Eventually he applied to the “art of the actor” and later the “poetry” and the “arts”. 
The ponenecia makes a tour of the concept of mimesis from the Greek classics to 
postmodernism, exploring the theater-reality relationship and interpreting texts 
according to understand the historical and aesthetic evolution of the theater.

15
17:15- 17:45 
Ponencia:  La Investigación en las Artes Escénicas: un camino (en   
  construcción) hacia nuevos paradigmas de conocimiento.
Paper:   Research in the Performing Arts: a road (under    
  construction) to new paradigms of knowledge.
Comunication:  La recherche dans les arts de la scène: une route (en   
  construction) vers de nouveaux paradigmes de la connaissance.
Lic. Cristian Fabian Losada. Universidad Veracruzana. Xalapa, México. lozada.
arte@gmail.com

Al revisar algunas comprensiones acerca de la investigación en artes escénicas, es 
común encontrar múltiples posturas dentro de las cuales, a pesar de la variedad de 
puntos de vista, es posible identificar una tendencia común en la que se reconocen 
y diferencian dos componentes del ejercicio investigativo: el trabajo de producción 
artística, por un lado, y las cuestiones históricas y teóricas que dicho trabajo 
suscita por el otro. Algunos han optado por privilegiar uno de los dos ámbitos. Sin 
embargo, la mayoría de intentos recientes se dirigen a pensar la posibilidad de 
una relación entre ellos. El problema central al que se enfrentan dichos intentos 
es la posibilidad de definir una noción de investigación en la que se construya 
un puente que permita solventar la dualidad entre práctica creativa y reflexión 
teórica.

Reviewing some insights about the research in the performing arts, it is common 
to find multiple positions in which, despite the variety of views, is possible to 
identify a common trend that recognizes and differentiates two components of 
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the research exercise: First of all, work of artistic production, and historical and 
theoretical issues that this work raises on the other hand. Some of them have 
chosen to favor one of the two areas. However, most of the recent attempts 
are directed to think about the possibility of a relationship among them. The 
central problem those attempts are faceing is the posibility to define a notion of 
research in which a bridge to overcome the duality between creative practice and 
theoretical reflection is built.

AUDITORIO DANILO CRUZ 

16
16:15- 16:45 

Ponencia:  La expresión teatral en los semilleros de investigación de la  
  UCEVA – Institución de Educación Superior.
Paper:   The theatrical expresion in the investigation breeding at   
  UCEVA-– a higher education institute
Comunication:  L’expression théâtrale dans les pépinières de recherche à   
  l’institut d’enseignement supérieur  UCEVA.

Lic. Dorian Inés Galvis Sepúlveda. UCEVA, Institución de educación superior de 
la ciudad de Tuluá, Valle del Cauca, Colombia. dgalvis@uceva.edu.co
La Uceva institución de educación superior, da cumplimiento a los créditos 
académicos exigidos por el Ministerio de Educación Nacional (MEN) para obtener 
el título profesional en las diversas carreras universitarias que oferta. Así, cuenta 
con los créditos académicos en expresión teatral, donde se explora con los 
estudiantes el teatro como herramienta pedagógica e investigativa, para apoyar 
la labor formativa de los Semilleros de Investigación en Salud Mental y Derechos 
Humanos de las facultades de Ciencias de la Salud y de Ciencias Jurídicas y 
Humanísticas respectivamente. 

The Higher Education Institute Uceva accomplishes with the academic credits 
which are a requirement of Ministry of Education (ME) in order for students 
to get their diploma in the different careers offered. In this sense, the academic 
credits in Theatrical Expression are provided, where the theatre is explored as a 
pedagogical and researchable tool with students for supporting the formative labor 
in the research breeding in Mental Health and Human Rights from the Faculties of 
Science of Health and Science of Law, respectively. 
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17
16:45- 17:15 

Ponencia:  El viaje de Él, lo autorreferencial y La Danza Contemporánea  
  como una conquista del sitio específico.
Paper:   The journey of Him, self-referential and Contemporary Dance  
  comme une of the specific site.
Comunication:  Le voyage de Lui, l’auto-référentiel et la danse contemporaine  
  comme une conquête du site spécifique.
Fernando Ovalle, Universidad de Caldas. Manizales, Colombia. 
pasosjuntos@yahoo.es

Se propone un   recorrido  histórico  y análisis contextual  de la obra ( ÉL) creada 
en el 2006 para espacio  convencional  hacia la obra   El viaje de ÉL  como un 
viaje migratoria hacia  el espacio no convencional,  reflexionando  alrededor  de  lo 
autobiográfico,  lo auto narrativo, la improvisación  y los elementos compositivos 
y dramatúrgicos  para espacio no convencional en sitio especifico, presentando 
las diferentes  variables y tenciones que  se  generen  en conceptos como  lo auto 
narrativo    puesto en el espacio urbano, el cuerpo extra-cotidiano que domina 
técnicas  de adiestramiento del tiempo y  el espacio ,la cuarta pared  y la relación 
bailarín –actor  con el espectador.  

A historical and contextual analysis of the work (HIM) created in 2006 for 
conventional space to the work journey of Him as a migratory journey to the 
unconventional space. A reflection about the autobiographical, the self-narrative, 
improvisation is proposed. It was also presented the different variables and 
intentions for unconventional space specific site, generated in concepts such 
as self-narrative place in the urban space; the extra-daily body that dominates 
training techniques, time and space, the fourth wall and the dancer-actor 
relationship with the expectator.

18
17:15-  17:45 

Ponencia:  La creación de personaje desde la comprensión de la acción  
  como manifestación concreta del perfil psicológico
Paper:   Character creation from understanding the action as a concrete  
  manifestation of the psychological profile

Comunication:  La création du personnage depuis la compréhension de l’action  
  comme une manifestation concrète du profil psychologique.
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Camilo Díaz & Lic Gregorio Gaviria. Universidad de Caldas. Manizales, 
Colombia. camilo.diaz@ucaldas.edu.co,  gregorio.gaviria@ucaldas.edu.co

La acción dramática es la parte más esencial del teatro expresada a través de 
las pausas breves o extensas, como prolongaciones de las palabras emitidas, 
o introducciones a los nuevos temas en que las palabras nos sitúan. Pero las 
acciones en los personajes se convierten en representaciones simbólicas que 
sumergen al espectador en el universo de las conflictivas fuerzas que lo dirimen 
todo, es por esto, que la acción en los personajes se sitúa como uno de los 
elementos más relevantes al momento de asumir un personaje, dado que, estas 
acciones pueden definir concretamente el perfil psicológico. 

Dramatic action is the most essential part of theater expressed through brief or 
extended pauses, as extensions of the spoken words, or introductions to new 
topics in which we are established by the words. But the characters’ actions 
become symbolic representations that immerse the viewer in the world of 
conflicting forces that settle everything. That is why the characters action the takes 
place as one of the most important elements when it comes to a character, given 
the fact that these actions may specifically define the psychological profile.
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MARTES 6 DE SEPTIEMBRE DE 2016
AUDITORIO CARLOS NADER
1.
8:00 - 8:30 am

Ponencia:   “Lumía”
Paper:  “Lumia”
Présentation:  “Lumia”
Lic.  Valeria Vargas Nocetti. Universidad Academia de Humanismo Cristiano. 
San Pedro de la Paz Concepción, Chile. valuciernaga@gmail.com

La presente investigación, está sentada en “Lumía”, una experiencia estética 
relacional que pretende, hacer dialogar a la comunidad, entorno a la violencia 
simbólica, de género y los trastornos de la alimentación.

La performance consistió, en la comercialización de cien reproducciones en 
chocolate de la dentadura de la performer, - la que fue deteriorada por la Bulimia 
que padeció en la adolescencia-. La acción tuvo lugar el 21 de diciembre del 
2014, en la Feria Libre de Esperanza en Santiago de Chile. Lograron venderse 37 
unidades y se propusieron 2 trueques del artefacto.

This research focuses on “lumia”, a relational aesthetic experience that aims at 
making the community talk, about environment symbolic violence, gender and 
eating disorders.

The performance consisted of marketing a hundred reproductions in chocolate of 
the performer denture - which was damaged by Bulimia suffered in adolescence. 
The action took place on December 21, 2014, at the Feria Libre de Esperanza in 
Santiago de Chile. They managed to sell 37 units and 2 bartering artifacts were 
proposed.

2.
8:30 – 9:00

Ponencia:  Los libros de Próspero y la isla Calibán: la investigación, la  
  creación y la revolución. 
Paper:   Prospero´s Books and Caliban island : research , creation and  
  revolution.
Présentation:  Les livres de Prospero et Caliban île : la recherche, la création et  
  de la révolution .
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Dra. Verónica Fabrini. Universidade Estadual de Campinas. Sao Paulo, Brasil. 
vefabrini@gmail.com

Esta ponencia analiza el fenómeno teatral y requiere que se piense la acción 
dramática no sólo como un acto estético, sino sobre todo como un acto ético y, por 
ello en un acto que debe ser transformador. 
La relación Próspero-Calibán (La Tempestad, de Shakespeare) es la metáfora 
central a través de la cual se analizan las tensiones entre libro y cuerpo, entre barco 
e isla, o entre la universidad y el teatro.

This paper analyzes the theatrical phenomenon and requires thinking about 
dramatic action, not only as an aesthetic act, but above all as an ethical act and 
therefore an act that should be transformative.
The Prospero-Caliban relationship (The Tempest, Shakespeare) is the central 
metaphor through which the tensions between book and body, between boat and 
island or between the university and the theater are analyzed.

3.
9:00 – 9:30

Ponencia:  Del Secreto a Huellas. Trilogía del performance Digital en la  
  Universidad de Caldas
Paper:   From Secret to Traces. Digital performance Trilogy at   
  University of Caldas
Présentation:  Du secret aux empreintes. Trilogie de la performance   
  numérique à l’Université de Caldas.
Dr. Daniel Enrique Ariza Gomez. Universidad de Caldas. Manizales, Colombia. 
daniel.ariza@ucaldas.edu.co

La ponencia presenta los resultados de la primera trilogía creativa realizada 
por el colectivo artístico interdisciplinar “Andrómeda 3.0” dentro de la línea de 
investigación-creación: Teatro y nuevas tecnologías” que hace parte del grupo de 
investigación de la Universidad de Caldas: “Teatro, Cultura y Sociedad”. 

This paper presents the results of the first creative trilogy by the interdisciplinary 
art collective “ Andromeda 3.0 “ within the research - creation Theatre and new 
technologies “ which is part of the research group at the University of Caldas : “ 
Theatre, culture and Society “ .
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4.
9:30 – 10:00

Ponencia:  Los nuevos medios y materiales en la escena teatral   
  contemporánea
Paper:   New media and materials in contemporary theater setting
Présentation:  Les nouveaux médias et  matériaux sur la scène théâtrale  
  contemporaine.
Mg. Sebastian Fernando Colonia Mira. Institución Universitaria Colegio 
Mayor de Antioquia Medellín, Colombia.  sebastiancolonia@gmail.com

Durante el siglo XX la escena teatral se transformó paralelamente a los avances 
científicos y tecnológicos de un mundo cada vez más globalizado, de ahí que 
su desarrollo este íntimamente ligado al conocimiento, con técnicas que van 
de lo sensible a lo material, dando lugar a las diferentes formas de creación 
categorizadas en estéticas teatrales. Dentro de las estéticas teatrales surgidas 
durante el siglo XX se pueden mencionar algunas, como por ejemplo: Teatro de 
los sentidos, Danza-teatro, Circo-teatro, Teatro y acrobacia, Teatro corporal, Teatro 
ritual, Teatro deportivo, Teatro multimedia y de alta tecnología entre otras, las 
cuales se establecieron a lo largo de este siglo o alcanzaron su máxima expresión a 
principios del siglo XXI.

During the twentieth century, theater became parallel to the scientific and 
technological advances in an increasingly globalized world; hence, its development 
is closely linked to knowledge, with techniques ranging from the sensible to 
the material, resulting in the different ways of creating categorized in theatrical 
aesthetics. Inside theatrical aesthetics that emerged during the twentieth century 
we can mention a few, such as: Theatre of the senses, Dance-theater, circus-
theater, theater and acrobatics, physical theater, ritual theatre , sports theatre, 
multimedia and high technology among others, which were established throughout 
this century and reached their peak at the beginning of the century.

AUDITORIO HUMBRETO GALLEGO

5. 
8:00 – 8:30

Ponencia:  Alguna vez ha tratado. Alguna vez ha fallado. No importa:  
  prácticas distintivas en el Teatro de la Universidad británica.
Paper:   Ever tried. Ever failed. No matter: distinctive practices in   
  British University Theatre.
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Présentation:  Quelques fois essayé. Parfois échoué. Peu    
  importe:  pratiques distinctives dans le théâtre universitaire  
  britannique.
Rob Brannen & Tracy Cruickshank. Montfort University. Leicester, UK. 
rbrannen@dmu.ac.uk

This is a joint paper presentation by Rob Brannen (Head of Arts) & Tracy 
Cruickshank (Head of Drama), From Montfort University. This paper provides a 
historical context for the emergence of Drama as a distinct and legitimate subject 
area in British universities in terms of both pedagogy and research. It will attempt 
to analyse the positioning of Drama practices in relation to entrenched ideas 
regarding what constitutes ‘academic study’ and what constitutes ‘vocational 
training’. 

Esta es la presentación de un documento conjunto de Rob Brannen (Jefe de 
Artes) y Tracy Cruickshank (Jefe de drama), De Montfort University. La ponencia 
proporciona un contexto histórico para el surgimiento del drama como una 
materia distinta y legítima en las universidades británicas en términos de la 
pedagogía y la investigación. Se tratará de analizar el posicionamiento de las 
prácticas de drama en relación con las ideas arraigadas sobre lo que constituye ‘el 
estudio académico’ y lo que constituye la “formación profesional”.

6.
8:30 – 9:00

Ponencia:  La percepción del teatro y la danza en comunidades
Paper:   The perception of theater and dance in communities
Présentation:  La perception du théâtre et de la danse dans les collectivités
Mg Lilinana Hurtado & Lic Claudia Leguizamon, C. Universidad de Caldas, 
Manizales, Colombia. 
Lilihur51@hotmail.co claudia.leguizamon@ucaldas.edu.co

El mundo en el transcurso de la historia ha sufrido los flagelos del desplazamiento 
y la violencia. El teatro y la danza no han sido ajenos a esta condición y se han 
visto abocados a identificar el fenómeno como una fuente de génesis para la 
creación; a partir de esto, resulta imprescindible el intercambio y la confrontación 
con el público, en la búsqueda de la percepción real tanto de la re significación 
poética del fenómeno como de la obra artística en toda su esencia.

Throughout history, the world has suffered the scourges of displacement and 
violence. Theater and dance have not been oblivious to this condition and have 
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been pushed to identify the phenomenon as a source of genesis for creation; 
therefore, involvement and confrontation with the audience is essential, in the 
search of real perception of both the re poetic significance of the phenomenon and 
the artistic work in all its essence.

7. 
9:00 – 9:30

Ponencia:  Una investigación en el Teatro callejero
Paper:   An İnquiry in Street Theatre
Présentation:  Une recherche sur le théâtre de rue
Dr. Ebru Gökdağ,. Anadolu University. Eskişehir, Türkiy. 
egokdag@anadolu.edu.tr

This paper presents the process and the efforts in practice as research on Street 
Theatre at Anadolu University through its transnational collaborations from 2010 
to the present. There isn’t a definitive answer to the question “what is practice 
as research?” nor should there be; however, practice as research can be seen as a 
methodological strategy-a paradigm shift with regards to new perspectives and 
approaches concerning academic study and the generation of new knowledge 
concerning the nature of Arts. 

Esta ponencia presenta el proceso y los esfuerzos en la práctica y la investigación 
sobre el teatro callejero en la Universidad de Anadolu, a través de sus 
colaboraciones transnacionales desde el año 2010 hasta la actualidad. No hay una 
respuesta definitiva a la pregunta “¿cuál es la práctica como la investigación?”, 
Ni debe existir; Sin embargo, la práctica, como la investigación, pueden ser 
vistas como estrategias de un cambio de paradigma metodológico con respecto 
a las nuevas perspectivas y enfoques en relación con el estudio académico y la 
generación de nuevos conocimientos sobre la naturaleza de las Artes.

8.
9:30 – 10:00
Ponencia:  Posgrado en artes escénicas: investigación científica e   
  investigación-creación 
Paper:   Graduate Performing Arts: scientific research and research- 
  creation
Présentation:  Diplôme d’études approfondies en arts de la scène: la recherche  
  scientifique et la recherche-création.
Dra Elka Fediuk. Universidad Veracruzana. Xalapa, México. 
efediuk@gmail.com 
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La formación teatral ingresó a la educación superior en el contexto del proyecto 
moderno y su movimiento de emancipación (García Canclini). A mediados del 
siglo pasado las políticas  de educación universitaria enfocaban la preparación 
para el trabajo, estableciendo la relación entre el contenido de la enseñanza y la 
profesión a ejercer, fundamentada en la utilidad económica o social. El cambio 
de paradigma científico, político y social ocurrió a la par con el debilitamiento 
del Estado, la disolución de los principales bloques ideológicos y la dominación 
omnipresente del neoliberalismo en todas sus formas. 

Theater training made its way through higher education in the context of modern 
project and its liberation movement (García Canclini). In the middle of the last 
century, college education policies focused on preparation for work, establishing 
the relationship between the content of teaching and the profession to exercise, 
based on economic or social utility. The change of scientific, political and social 
paradigm occurred in tandem with the weakening of the state, the dissolution of 
the main ideological blocs and the ubiquitous dominance of neoliberalism in all its 
forms.
 
AUDITORIO DANILO CRUZ

9.
8:00 – 8:30

Ponencia:  La comunicación no-verbal cognitiva en el entrenamiento  
  expresivo del actor
Paper:   Communication non-verbal cognitive expressive actor training
Présentation:  La communication cognitive non verbale dans l’entrainement  
  expressif de l’acteur.
Maria S. Horne y Chelsea L. Horne. University at Buffalo, The State University 
of New York and American University. Buffalo and Washington DC, USA. 
marhorne@buffalo.edu , ch2305a@american.edu

Esta ponencia explora el entrenamiento del actor contemporáneo, un sujeto 
expuesto diariamente a una “digitalización de su aparato expresivo” debido a 
la alta dependencia en los medios de comunicación digital.  En este contexto 
digitalizado, la expresión no verbal del individuo se deshumaniza, razón por la cual 
la formación alumno debe contemplar el re-aprendizaje de la expresión humana, y 
en particular, la expresión no verbal conectada a la actuación e investigada desde 
una fuente cognitiva.
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This paper explores the training of contemporary actor, a subject exposed 
daily to a “digitization of its expressive device” because of high dependency on 
digital media. In this digitalized context, nonverbal expression of the individual 
is dehumanized, this is why student training should include the re-learning of 
human expression, and in particular, non-verbal expression connected to the 
action and investigated from a cognitive source.

10.
8:30 – 9:00

Ponencia:  Acciones Corporales Dínamicas Metodologia de Investigación  
  teatral
Paper:   Bodily actions theatrical dynamics Research Methodology
Présentation:  Actions corporelles dynamiques. Méthodologie de la recherche  
 théâtrale.
Dr. Sergio Sierra. Universidad de Caldas, Manizales, Colombia. 
Sergio.sierra@ucaldas.edu.co

La Metodología Acciones Corporales Dinámicas se presentan como resultado de la 
investigación doctoral  que lleva el mismo nombre y que indaga por la interacción 
del equilibrio como principio preexpresivo de base en el trabajo corporal del 
intérprete escénico: actor, mimo y bailarín, en el contexto de las tradiciones 
más destacadas del Teatro Moderno Europeo.  A partir de esta indagación 
la metodología se define  en la práctica con los estudiantes del Programa de 
Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad de Caldas, buscando una 
alternancia creativa entre los conceptos teóricos y la práctica corporal útiles al 
proceso de formación de los estudiantes.

The Methodology Bodily Dynamic Actions occur as a result of the doctoral 
research that bears the same name and explores the interaction of balance as 
a pre expressive principle based on body work of stage performer: actor, mime 
and dancer, in the context of the most outstanding European Modern Theatre 
traditions. From this inquiry, the methodology defined in practice with students 
from the Performing Arts rogram at University of Caldas, looking for a creative 
alternation between theoretical concepts and body practice, which are useful to 
the process of training students.
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11.
9:00 - 9:30

Ponencia:  “Didactica del mt2: una propuesta metodológica para la   
  creación en relieves”
Paper:   Mt2 didactics: a methodology for creating reliefs
Présentation:  Didactique du mt2: une méthodologie pour la création en  
  reliefs.
Mg. Jenny Pino Madariaga. Universidad de Playa ancha. Valparaíso, Chile. 
jpino@upla.cl

Considerando que los movimientos y esfuerzos realizados en el espacio por un 
intérprete constituyen un sistema de señales que informan al espectador, donde 
todo lo que sucede en un escenario tiene un propósito definido, una justificación 
interna y una lógica. Por otra parte, todo el medio ambiente proporciona al 
intérprete impresiones, experiencias y sentimientos, donde no hay acción 
física sin deseo, convendremos que todo esfuerzo realizado en el espacio, con 
algún objetivo, sólo se provoca si se siente una justificación interior para él, 
un significado interno que busca una salida que estalla en una acción externa 
manifiesta en el espacio.

Whereas movements and efforts in space by an interpreter constitute a system 
of signals that inform the viewer, where everything that happens on stage 
has a definite purpose, an internal justification and logic. Moreover, the entire 
environment provides the interpreter with impressions, experiences and feelings, 
where no physical action without desire, we will agree that every effort in space, 
with some goal, it is only caused if you feel an inner justification for it, an inner 
meaning that seeks an wayout that explodes in an external action manifested in 
space.
 

12.
9:30 – 10:00

Ponencia:  La Arquitectura corporal y su relación con las acciones vocales
Paper:   Body architecture and its relationship with vocal actions
Présentation:  L’architecture du corps et sa relation avec les actions vocales
Lic. Alexandra Vinasco. Universidad de Caldas. Manizales, Colombia. 
alescenica.7@hotmail.com
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La arquitectura corporal, capa exterior que se visualiza en posturas y posiciones 
del personaje, se plantea en este trabajo a partir del proceso de eliminación de las 
resistencias que el organismo del actor posee a través de la técnica espiritual que 
plantea Jerzy Grotowski. La actitud del personaje deviene entonces después de 
realizar una exploración vocal- acciones vocales-   con textos y canciones antiguas 
que permiten encontrar la verticalidad, es decir, pasar de una energía densa a una 
energía sutil.

Body architecture, the external layer that is displayed in postures and positions of 
the character, is posed in this work from the process of eliminating the resistance 
that the body of the actor owns through spiritual technique that Jerzy Grotowski 
talks about. The attitude of the character then comes along after performing a 
vowel- action-vowel scan with texts and old songs that allow moving from a dense 
to a subtle energy.

AUDITORIO CARLOS NADER

13.
10:15 – 10:45

Ponencia:  El método de creación del teatro universitario: el ejemplo de  
  TURLg
Paper:   The method of creating the university theater: the example of  
  TURLg
Présentation:  De la méthode de création du théâtre universitaire : l’exemple  
  du TURLg
Dr Robert Germay. Théâtre Universitaire Royal de Liège. Liège, Béligica. 
robert.germay@ulg.ac.be

Tout théâtre est confronté à des choix : le choix de l’œuvre (« quoi » jouer ?), et 
le choix de la forme de la réalisation (« comment » jouer l’œuvre choisie ?). Cette 
problématique apparaît plus contraignante encore dans le monde du théâtre non-
professionnel, qu’il soit amateur pur ou universitaire. Mais la distinction « amateur 
vs. universitaire » est aussi une réalité : la nature (sociologique), la finalité, la « 
vie » même du théâtre pratiqué en milieu universitaire sont, dans la majorité des 
cas, différentes de celles du théâtre amateur  non-universitaire. D’une part par la 
population qui le compose; d’autre part, par leurs préoccupations d’étudiants, que 
celles-ci touchent la littérature, la psychologie, la sociologie, la médecine, le droit, 
etc… 



211

Todo el teatro se enfrenta a la elección de la obra o de la forma de su realización. 
¿Cómo hacer la obra? ¿Qué tipo de obra hacer?. Este problema es aún más 
importante en el mundo del teatro no profesional, ya sean aficionados o de la 
universidad. Pero la distinción “ aficionado vs. universidad “ es también una 
realidad: su naturaleza (sociológica), el propósito. La “vida” en la práctica teatral 
y en el mundo académico son, en la mayoría de casos, diferentes del teatro 
aficionado no universitario. Por un lado, por la población que lo constituye; en 
segundo lugar, por las preocupaciones de los estudiantes, que se relacionan con la 
literatura, la psicología , la sociología, la medicina, el derecho, etc ...

Theater faces the choice between play and its realization. How to set up the 
play? What kind ofplay is to be set up? This dilema is even more significant in 
the non-professional and amateur world of theater inside or outside college. But 
the disctinction between “amateur” and “college” is also a reality: its nature (a 
sociological one), the purpose. “Life” in theater practice and in the academic world 
is, most of the times, different from amateur dramatists who are not trained in 
college. On the one side, given the population that make up amateur theater, and 
on the other hand, the preocupation of the students, which are related to literature, 
psychology, sociology, medicine, law, etc… 

14. 
10:45 – 11:15

Ponencia:  Teoría,  pedagogía y  práctica
Paper:   Theory, pedagogy and practice
Présentation:  La théorie, la pédagogie et la pratique
David Hugo. Long Island University. NY, USA. david.hugo@liu.edu

As a professor at Long Island University I have come to understand the 
importance of theory, pedagogy and practice and I believe that research plays an 
essential part in each of these three aspects of developing your own pedagogical 
approach in the classroom.  This paper will discuss my journey and the research 
I have been doing for the past 10 years and how my acting theory and pedagogy 
have developed.

Como profesor en la Universidad de Long Island he llegado a comprender la 
importancia de la teoría, la pedagogía y la práctica y creer que la investigación 
juega una parte esencial en cada uno de estos tres aspectos del desarrollo de su 
propio enfoque pedagógico en el aula. En esta ponencia discuto sobre mi trabajo 
y la investigación que he estado haciendo durante los últimos 10 años y cómo mi 
teoría de la actuación y la pedagogía -incluso- se han desarrollado.
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15.
11:15 – 11.45

Ponencia:  Proceso creativo para una actuación sobre un tema científico
Paper:   Creative process for a performance on a scientific topic
Présentation:  Processus créatif pour une performance sur un thème   
  scientifique
Dra. Françoise Odin. Institut National des Sciences Appliquées de Lyon. Lyon, 
Francia. francoise.odin@wanadoo.fr

Un processus créatif pour une performance autour d’un concept scientifique. 
Il s’agit d’une étude de cas : une aventure de recherche, scientifique, artistique 
et technologique, par des étudiants ingénieurs de l’INSA (Institut National des 
Sciences Appliquées) de Lyon, France, sous la conduite de deux enseignants 
(en informatique et en théâtre) et de plusieurs artistes : un metteur en scène, 
un vidéaste, un poète et un créateur son, L’ambition de ce projet était de faire 
se tisser ensemble l’imaginaire de scientifiques et d’artistes autour du concept 
d’émergence, par un processus de création collective, qui s’est écrit au fil d’un 
travail d’improvisations théâtrales, de sessions d’écriture, d’ateliers techniques, et à 
l’aide de différents outils technologiques - son, vidéo, logiciels, lumière. 

Un proceso creativo para un rendimiento de un concepto científico, corresponde 
a un estudio de caso: una aventura de investigación, científica, artística y 
tecnológica, por estudiantes de ingeniería en el INSA (Instituto Nacional de 
Ciencias Aplicadas) en Lyon, Francia, bajo la dirección de dos profesores: 
(computación y teatro) y varios artistas: un director, un artista de vídeo, poeta, y 
su creador. El objetivo de este proyecto fue que se entrelazaran la imaginación de 
los científicos y los artistas bajo el concepto emergencia, a través de un proceso 
de creación colectiva, que fue escrito durante un trabajo de improvisación teatral, 
sesiones de escritura, talleres técnicos, y el uso de diferentes herramientas 
tecnológicas - sonido, vídeo , software, iluminación. 
A creative process for a performance of a scientific concept corresponds to a case 
study: a research, scientific, artistic, and technological adventure by engineering 
students at INCA (Instituto Nacional de Ciencias Aplicadas – National Institute 
of Applied Sciences) in Lyon, France, under the leadership of tow professors: 
(computing and theater) and several artists: a director, a video artist, a poet, and a 
createor. The goal of this project was to connect the imagination of scientists and 
the artist under the concept of emergency, through a collective creative process, 
which was written during a work on theatrical improvisation, writing lessons, 
technical workshops, and the use of different technological tools, such as video, 
sound, software and lighning. 
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16.
11:45 – 12:15

Ponencia:  Puesta en escena en Moscú técnica de las producciones de  
  Open Student Theatre´s
Paper:   Mise-en-scène technique in Moscow Open Student Theatre’s  
  productions
Présentation:  Mise en scène à Moscou. La Technique des productions du  
  Théâtre étudiant Ouvert
Dr.  Anatoly Safronikhin.  Moscow Open Student Theatre. Moscú, Rusia. 
safronikhin@yandex.ru

Mise-en-scène technique is one of the most important elements of theatre 
production. It includes acting space, set design, blocking (positioning of actors 
on stage), lighting, costumes, make-up, etc., and helps spectators to deepen their 
perception of a theatrical production. In comparison to professional companies, 
university theatre groups usually have far less resources to use this technique 
to the full. Regardless of the fact that Moscow Open Student Theatre (MOST) is 
a professional state theatre now, its aesthetics is based on the traditions of the 
Student Theatre of Moscow State University (ST MSU) that is MOST’s ancestor.
 
La  puesta en escena es uno de los elementos más significativos de la producción 
teatral. Incluye el espacio de actuación, la escenografía, el posicionamiento 
de los actores en el escenario, la iluminación, el vestuario, el maquillaje, etc., 
y ayuda a los espectadores a profundizar en su percepción de una producción 
teatral. En comparación con las compañías profesionales, los grupos de teatro de 
la universidad por lo general, tienen muchos menos recursos para utilizar esta 
tecnología al máximo. Independientemente del hecho de que el Teatro estudiantil 
de Moscú (MOST) es un teatro del estado profesional ahora, la estética de las obras 
se basa en las tradiciones del Teatro de Estudiantes de la Universidad Estatal de 
Moscú (MSU ST), que es el más antiguo. 

AUDITORIO HUMBERTO GALLEGO

17.
10:15 – 10:45

Ponencia:  Tres jugadas de amor y odio de John Cassavetes y el proceso  
  cinematográfico en el escenario
Paper:   Three plays of love and hate by John Cassavetes and the   
  cinematographic process on stage
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Présentation:  Trois jeux d’amour et de haine de John Cassavetes et le   
  processus cinématographique sur scène.
Dr. Rodrigo Fisher. Universidad de Brasília. Brasilia, Brasil. 
rodrigodesiderfischer@gmail.com

The present paper intends to investigate procedures of the filmmaker John 
Cassavates when he appropriates cinematographic resources to create the theatre 
trilogy Three plays of love and hate. Besides the few materials published about 
this trilogy and also the interviews with some actors who participated in this 
process, the research will examine the film Love Streams directed by Cassavetes, 
considering that the film was created from the theatrical experience in this trilogy. 
Following this examination, the aim is also to understand how cinematographic 
process can contribute to theatrical process, especially in terms of acting. 

En el presente trabajo se propone investigar los procedimientos del realizador 
John Cassavates Cuando Él se apropia de recursos para crear las cinematográficas 
trilogía Tres obras de teatro de amor y odio. Aparte de los pocos materiales 
publicados acerca de esta trilogía y el aussi entrevistas con algunos actores 
que participaron en este proceso, la investigación examinará la película Love 
Streams película dirigida por Cassavetes considerando que la haya creado a 
partir de la experiencia teatral de esta trilogía. Tras este examen, la est objetivo de 
comprender cómo el proceso cinematográfico puede contribuer al proceso teatral, 
especialmente en términos de actuación.

18.
10:45 – 11:15

Ponencia:  “NN El ausente y la dramaturgia del actor”
Paper:   “NN The absent and the dramaturgy of the actor” 
Présentation:  “NN L’absent et la dramaturgie de l’acteur”
Dra. Isabel Cristina Flores y Dr. Carlos Vázquez Lomelí. Benemérita 
Universidad Autónoma de Puebla y Universidad de Guadalajara, México.
 crisfloresh@hotmail.com

Hablar de Dramaturgia del Actor sería articular discursivamente una serie de 
visiones y concepciones diversas que directa e indirectamente convergen en el 
proceso creador de la puesta en escena, que en principio son y han sido claras 
y evidentes; pero luego “algo” aparece en el horizonte que de pronto las hace 
extrañas, lejanas, incomprensibles o intrincadamente complejas. Por lo que 
empezaramos por fijar y ubicar  nuestra atencion en la acción escénica en donde la 
Dramaturgia del Actor extiende su espacio en el decir, búsqueda que la señalan o 
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sitúan fundamentalmente en el ámbito de la creatividad individual o personal del 
intérprete/actor. 

Playwright Actor talk would discursively articulate a series of visions and 
different conceptions that directly and indirectly converge on the creator of the 
staging process, which in principle are and have been clear and obvious; but 
then “something” appears on the horizon that suddenly makes strange, distant, 
incomprehensible or intricately complex. So we started to fix and locate our 
attention in the stage action where Playwright Actor extends its space means that 
the search point or place primarily in the area of individual personal creativity or 
interpreter / actor.
 
19.
11:15 – 11:45

Ponencia:  La Investigación teatral en Turquía
Paper:   Theater Research in Turkey
Présentation:  La recherche théâtrale en Turquie. 
Arik Ates – Pinar. Anadolu University. Eskişehir, Turquia. 
pinarik@hotmail.com

Theater is basically a branch of performing arts where “creation” is at issue, 
whereas university is an application area of science and higher education, with 
the “research” at priority. We should first define the identity of “researcher” and 
“creator” in order to deal with the subject of theater researches done at universities. 
Researcher means the person who analyzes the matter of subject systematically 
with the purpose to prove some information or truth while creator being the 
person making a work of art with a special talent. 

Básicamente, el teatro es una rama de las artes escénicas en la que “ la creación” 
está en cuestión, mientras que la universidad es un área aplicada de la ciencia 
y la educación superior, que tiene la “ investigación “ como prioridad. Nosotros 
podemos, en primer lugar, definir la identidad de “ investigador “ y “creador” con 
el fin de tratar el tema de las investigaciones realizadas en las universidades que 
tienen la carrera de teatro. Investigador significa la persona que analiza el tema de 
manera sistemática con el fin de demostrar parte de la información o de la verdad, 
mientras que el creador es quien hace una obra de arte con un talento especial.
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20
11:45 – 12:15

Ponencia:  Un ejemplo de una obra de teatro subvencionado “historia de  
  Antígona”
Paper:   An Example of a Subsidized Play “Story of Antigone”
Présentation:  Un exemple d’une piece de  théâtre subventionnée “Histoire  
  d’Antigone”
Fatma Kandemir. Anadolu University  Graduate School of Fine Arts 
Department of Performing Arts, Eskişehir. Eskişehir/Türkiye. 
fkandemir@anadolu.edu.tr

In this study, the play named “Story of Antigone” will be taken as sample for the 
purpose of writing of this proceeding.  It will be dealt what kinds of difficulties 
are encountered in terms of finance and the serviced tried to be taken benefit 
of with regard to the play that is endeavored to be realized by benefiting from 
the partnership of affiliated Anadolu University with BAP (Scientific Researches 
Project Unit). It will be discussed whether or not the evaluation of the creativity 
in theatre field with scientific data will be true while these stages are considered.   
The approach of utilizing from certain relevant sources will be adopted by using 
the qualitative research methods.

En este estudio, la obra llamada “Historia de Antígona”, será tomada como 
un ejemplo del escrito que aquí se presenta.  Mostrará las dificultades por las 
que se pasó, en términos financieros, y lo que esto influyó al tratarse de una 
obra beneficiada por la asociación de la Universidad Anadolu afiliada a la BAP 
(Unidad de Investigaciones del Proyecto Científico). Se discutirá si la evaluación 
de la creatividad en el campo teatral se puede hacer a la luz de datos científicos, 
mientras que las teniendo en cuenta que se asocian a prácticas de tesis. El método 
de la investigación es de carácter cualitativa.

AUDITORIO DANILO CRUZ

21.
10:15 – 10:45

Ponencia:  Dramaturgia colombiana en el teatro contemporáneo de   
  Medellín.
Paper:   Colombian Dramaturgy in Contemporary Theater of Medellin.
Présentation:  Dramaturgie colombienne dans le théâtre contemporain à  
  Medellin.
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Jesús Eduardo Domínguez. Pequeño Teatro de Medellín. Medellín, Colombia. 
jedv18@hotmail.com

La ponencia acerca de la Dramaturgia colombiana en el teatro contemporáneo de 
Medellín es una investigación, un trabajo monográfico de grado de Letras: Filología 
Hispánica de la Universidad de Antioquia. La ponencia tiene como base la 
investigación realizada y la antología extensa que se recogió como parte del trabajo 
desde 2010 hasta el 2012. En la ponencia se da un análisis de los datos recolectados 
en cuanto a: entrevistas a dramaturgos, obras seleccionadas para la antología, 
bibliografías recogidas del dramaturgo y de la obra, entre otros. 

The lecture about Colombian Dramaturgy in Contemporary Theater of Medellin 
derives from a research, a monographic graduation paper called Hispanic 
Philology at University of Antioquia. This paper has as a focus the research 
carried out and the extensive anthology that was collected as part of the work 
from 2010 to 2012. In this lecture, an analysis from the data collected is presented 
regarding interviews with playwrights, selected works for the anthology, collected 
bibliography from playwrights and works, among others. 

22. 
10:45 – 11:15

Ponencia:  Estudio preliminar de la obra dramatúrgica de Santiago García 
Paper:   Preliminary study of dramaturgy by Santiago Garcia
Présentation:  Etude préliminaire des travaux dramaturgiques de Santiago  
  García
Mg. Felipe Rendón. Profesor Universidad El Bosque. Bogotá, Colombia. 
felipearendon@hotmail.com

La obra dramaturgia de Santiago García es un terreno inexplorado desde los 
estudios dramáticos y literarios. Ella se compone de 6 textos dramáticos escritos 
entre principios de los 80’s y finales de los 90’s, dos décadas en las cuales el autor 
pone de manifiesto ciertas preocupaciones poéticas y estéticas, a partir de una 
relación intertextual evidente entre algunos clásicos de la literatura y los asuntos 
socioculturales preponderantes de la época en que fueron compuestas cada una de 
sus obras. 
The Play-writing work by Santiago Garcia is an unexplored land from the dramatic 
and literary studies. It  consists of 6 dramatic texts written between the early 80s 
and late 90s, two decades in which the author reveals certain poetic and aesthetic 
concerns, from a clear intertextual relationship between some classics of literature 
and prevailing socio-cultural issues of the time that make up each of his works. 
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23.
11:15 – 11:45

Ponencia:  Una aproximación a los lugares de memoria en la dramaturgia  
  de Valparaíso.
Paper:   An approach to memory locations in the dramaturgy of   
  Valparaiso.
Présentation:  Une approche à des emplacements de mémoire dans la   
  dramaturgie de Valparaiso.
Giulio Ferreto. Universidad de Playa Ancha. Valparaiso, Chile. 
ferretto@upla.cl

El presente trabajo indaga en las relaciones entre memoria- espacio - textualidad 
y ciudad con el objeto de analizar los modos de representación para determinar 
qué giro toma la dramaturgia de Valparaíso cuando se observa un uso de la 
memoria vinculada a aspectos identitarios, traumáticos post-dictadura o de  neo 
precariedad del siglo XXI. Es por esto que la puesta en escena de la ciudad en la 
dramaturgia, también es una estrategia de composición del lugar del recuerdo 
doloroso, melancólico, violento o-incluso- desesperanzado. 

This paper explores the relationships between memory- space - textuality and city 
in order to analyze the modes of representation to determine which rotation takes 
the dramaturgy of Valparaiso when a memory usage linked to identity aspects 
observed, post-traumatic dictatorship or neo precarious XXI century. That is why 
the staging of the city in the drama, is also a strategy of composition rather than 
painful, gloomy, violent or-even- hopeless memory.

24.
11:45 – 12:15

Ponencia:  Narrativas de la memoria y su importancia en el arte. La   
  resistencia al olvido
Paper:   Narratives of memory and its importance in art. Resistance to  
  oblivion
Présentation:  Les narratives de la mémoire et leur importance dans l’art. La  
  Résistance à l’oubli.
Luisa Casandra Ruiz Caro. Universidad Veracruzana. Veracruz, México. 
casandra.ruiz@gmail.com

En  la sociedad globalizada el olvido acecha a cada instante.  Recordemos esa 
famosa y casi trillada frase de Jorge Santayana: “Aquellos que no pueden recordar 
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el pasado están condenados a repetirlo”. Conforme pasa el tiempo nos anega el 
olvido. En esta vorágine de vida, a cada segundo hay algo que capta la atención, 
algo que hace detenerte y olvidar lo que te detuvo un segundo antes. Entonces, 
la historia reciente parece más lejana que aquella confinada entre mentiras y 
ausencias en viejos libros que repasamos una y otra vez.

In the globalized society oblivion lurks at every moment. Let’s recall that famous 
and well-known phrase of Jorge Santayana: “Those who cannot remember the 
past are condemned to repeat it.” As time passes we are piled high with oblivion. 
In this maelstrom of life, there’s something that catches attention every second, 
something that makes you stop and forget what stopped you a second before. 
Then, recent history seems more distant than that confined between lies and 
absences in old books that go over and over again.

AUDITORIO CARLOS NADER

25. 
14:30 – 15:00

Ponencia:  Corpografías prostitución: narrativas de vida putas en escena  
  performativa
Paper:   Prostitution bodygraphies: Whores life narratives in   
  performative staging 
Présentation:  Bodygraphies prostitution: récits de vie de pute dans la mise en  
  scène performative.
Emanuelle Sousa Nascimento; Coauthor: Prof. Dr. Cristiane Santos Barreto. 
Southwest State University of Bahia (UESB- Campus Jequié). Salvador Bahía, 
Brasil. emanuellenascimento@gmail.com , crisbarreto13@yahoo.com.br

This paper aims to describe a scene setup process along the subject Supervised 
practicum in Study I: Setup practice, of an undergraduate program in Bachelor 
Theater Teaching, of Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (State University 
of Southwestern Bahia)/ Campus Jequié. Being prostitution the main subject, the 
play Ramera and her life stories is  made up by three performers. A short scene 
called Tessituras do Invisível (Tessitura of the Invisible) was made, inspired by the 
play O Abajur Lilás (The Lilac Lampshade), by Plinio Marcos. 

Este documento tiene por objeto describir un proceso de configuración de escena 
a lo largo de la asignatura de prácticas supervisadas en Estudio I: Configuración de 
la práctica, de una licenciatura en Teatro Licencia de Enseñanza, de la Universidad 
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Estatal del Sudoeste de Bahía (Universidad Estatal del Suroeste de Bahía) / 
Campus Jequié. Tenido como tema la prostitución, la obra Ramera y sus relatos 
de vida involucra tres actores en escena. Una breve escena se llama tesituras del 
invisible, se hizo inspirado en la obra O Abajur Lilás (La Lila Pantalla), por Plínio 
Marcos.

26.
15:00 – 15:30

Ponencia:  Ética y estética en el Teatro en la prisión
Paper:    Ethics and aesthetics in the Theater in Prison
Présentation:  L’éthique et l’esthétique dans le théâtre en prison
Dr. Vito Minoia.  Universidad de Urbino. Urbino, Italia. vito_minoia@libero.it

This paper is related to the existential and professional life of the author.  
Theatrical language (and its different scenic practices) is identified as a privileged 
instrument of pedagogic and formative interventions, trying to outline the idea 
of an Educational Inclusive Theatre, that is “a theatre for everybody”, meant as a 
potential resource for the spread of equality.  This research is oriented to the use 
of qualitative methods, to the study of “cases” and to planning tests with people 
in prison.  Laboratory experiences have in fact been addressed, in the region of 
Marche (Italy), to male and female immates, with the belief that jail today is a real 
“new educational emergency”.  

La ponencia está relacionada con la vida existencial y profesional del autor. 
Lenguaje teatral (y sus diferentes prácticas escénicas) se identifica como un 
instrumento privilegiado de las intervenciones pedagógicas y formativas, tratando 
de esbozar la idea de un teatro educativo inclusivo, es decir “un teatro para todo el 
mundo”, entendido como un recurso potencial para la propagación de la igualdad. 
La investigación está orientada al uso de métodos cualitativos, al estudio de 
“casos” y a la planificación de laboratorios experienciales con personas en prisión. 
Las experiencias de laboratorio efectivamente se han abordado, en la región de 
Marche (Italia), a las personas en las cárceles femeninas y masculinas, con la 
creencia de que la cárcel hoy es una “nueva emergencia educativa” real.
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27.
15:30 – 16:00

Ponencia:  ¿De qué forma Huellas digitales participa del gesto Teatral  
  contemporáneo?
Paper:   How (Huellas Digitales) Digital Traces makes part of   
  contemporary theatrical gesture?
Présentation:  Comment les empreintes digitales font-elles partie du geste  
  théâtral contemporain?
Paola Acosta. Politécnico Grancolombiano Institución Universitaria. Bogotá, 
Colombia. phacosta@poligran.edu.co

Huellas digitales es una performancia digita dirigida por Daniel Ariza, en la cual 
he trabajado como co-investigadora y productora. Se trata de una iniciativa que 
replantea la puesta en escena tradicional, redefiniendo los límites entre interior y 
exterior, presencia física y presencia virtual y la noción de la cuarta pared, entre 
otros, promoviendo un campo nuevo para la creación y el despliegue estético, 
técnico y tecnológico propios del mundo contemporáneo. 

Huellas Digitales is a digital performance directed by Daniel Ariza, in which I 
worked as a researcher and co-producer. This is an initiative that redefines the 
traditional production, redefining the boundaries between interior and exterior, 
physical and virtual presence and the notion of the fourth wall, among others, 
promoting a new field for creating and aesthetic deployment, technical and 
technological in the contemporary world.

AUDITORIO HUMBERTO GALLEGO

28.
14:30 – 15:00

Ponencia:  Hibridismo e intersecciones en el mapa vocal chileno: un  
  abordaje de los estudios de la voz en el teatro latinoamericano.
Paper:   Hybridity and intersections in the Chilean voice map: an   
  approach to the study of voice in Latin-American Theater.
Présentation:  Hybridité et intersections dans la carte vocale chilienne: une  
  approche à l’étude de la voix dans le théâtre latino-américain.
Mg. Luis Aros. Universidad de Chile. Santiago, Chile. luisaros@niv.cl

Los estudios de la voz están teñidos por la dominancia de la lengua inglesa, tanto 
en teoría como en metodologías de enseñanza. En este contexto cabe preguntarse: 
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¿cuáles son las prácticas metodológicas que forman el mapa vocal sudamericano?
Una radiografía a los últimos 10 años en la formación de actores en Chile, nos 
servirán como guía para el análisis de las prácticas vocales, su evolución y la 
necesidad de visibilizar los estudios de la voz en el teatro latinoamericano.

Voice studies are imbued by the domination of the English language, both in 
theory and teaching methodologies. In this context, it is pertinent to ask: what are 
the methodological practices in the South American vocal map?
A radiography of the last 10 years in actors training in Chile will serve as a guide 
for analyzing vocal practices, its evolution and the need to give visibility to the 
voice studies in Latin American Theater.

29.
15:00 – 15.30

Ponencia:  VOZ.  Acciones físicas, sonidos y emociones generados a partir  
  de patrones de acción fijas (PAF)
Paper:   VOICE. Physical actions, sounds and emotions generated from  
  fixed action patterns (FAP)
Présentation:  VOIX. Actions physiques, sons et émotions générés par des  
  schémas d’action fixes (PAF)
Carlos Julio Jaime. Universidad de Caldas. Manizales, Colombia. 
carlos.jaime@ucaldas.edu.co

Todo el desarrollo del lenguaje humano está basado en el acto mimético o mímica. 
Se imita el movimiento. Se imita el sonido, la voz, se imitan las emociones. En 
principio, la vocalización es el fenómeno más fascinante del lenguaje humano, 
como dice Rodolfo Llinás -Neurocientífico colombiano que ha estudiado el cerebro 
humano y su expresión a través del cuerpo con el movimiento, el lenguaje y las 
emociones generado por Patrones de Acción Fijas PAF. Todo esto está relacionado 
directamente  con la mímica y la expresión de los sentidos.

The whole development of human language is based on the mimetic act or 
mimicry. Movement, sound, voice, and emotions are imitate. In the beginning, 
vocalization is the most fascinating phenomenon of human language, as Rodolfo 
Llinás- Colombian neuroscientist who has studied the human brain and its 
expression through body movement, language and emotions generated by Fixed 
Action Patterns (FAP)- says . All of this is directly related to mimicry and the 
expression of the senses.
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30.
15:30 – 16:00

Ponencia:  De la técnica vocal a la creación escénica.
Paper:   From vocal technique to scenic creation.
Présentation: De la technique vocale à la création scénique. 
Lic. Mass Zúñiga Maria Elisa. UNAM . Coyoacan, México.  
elisamass.voz@gmail.com

A través de esta ponencia se busca reflexionar sobre el  trabajo que realizado 
en el  entrenamiento del actor y su aplicación en la escena, comenzando con la 
siguiente pregunta: ¿Qué sucede de la técnica vocal a la creación? La evolución de 
las técnicas de actuación a lo largo de la historia de las artes escénicas responde 
a un comportamiento social, que marca las inquietudes y necesidades de los 
ejecutantes, investigadores y creadores del momento. Por tanto, también se 
modifica la manera de entrenar  y trabajar la voz del actor. 

Throughout this paper, the objective will be to  contemplate the work that is 
done when training the actor and its application in the scene, starting with the 
question: What takes place from vocal technique to creation? The evolution of 
acting techniques through the history of the Performing Arts responds to a social 
behavior, which marks the concerns and needs of the performers, researchers and 
creators of the moment. Therefore, the way of training and working on the actor’s 
voice is also affected.

AUDITORIO CARLOS NADER

31.
16:15- 16:45

Ponencia:  Ara Pyahu como territorio liminar.
Paper:   Ara Pyahu as preliminary territory.
Présentation:  Ara Pyahu comme territoire préliminaire.

Arami Marschner Argüello. UNICAMP. São Paulo, Brasil. 
aramimarschner@gmail.com

El trabajo propuesto se enfoca en mi experiencia como actriz en el proceso de 
creación del espectáculo “ Ara Pyahu - Des / caminos para contar “ del grupo 
Mandi’o en el estado de Mato Grosso do Sul - Brasil. Es una obra escénica que 
narra experiencias escénicas y poéticas de los pueblos guaraníes kaiowá que 
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se convirtieron en espectáculo. Se pretende enfocar esta mirada en el territorio 
liminar y lo que se destaca en este lugar intermedio entre las tierras y los territorios 
indígenas.

The proposed work focuses on my experience as an actress in the process of 
creating the show “ Ara Pyahu - Des / ways to tell” of Mandi’o group in the state of 
Mato Grosso do Sul - Brazil . It is a play that tells scenic and poetic experiences of 
the Guarani-Kaiowá people that became a show. It is intended to focus a look on 
the preliminary territory and what stands out in this intermediate place between 
indigenous lands and territories.

32.
16:45 – 17:15

Ponencia:    El teatraje como artefacto cultural de expresión plástica/  
  narrativa en la puesta en escena a partir de su configuración  
  material.
Paper:   Theater work as a cultural mechanism of narrative/plastic  
  expression in staging based on its material configuration.
Présentation:  Travail de théâtre comme outil culturel d’expression plastique/ 
  narrative dans la mise en scène depuis sa configuration   
  matérielle. 
Luis Felipe Millán Parra. Universidad de Caldas. Manizales, Colombia. Luis.
millan@ucaldas.edu.co
 
El teatraje, es el componente creativo del proyecto de Maestría “El teatraje en 
acto”, el cual insiste en emplear el traje teatral como protagonista con argumento 
narrativo en la escena, una escenografía en movimiento, con un alto valor 
semántico que se deja ver y leer. Como objeto teatral, es un signo; por lo tanto, un 
dispositivo de escritura y artefacto de expresión estética y narración visual, donde 
se evidencia la potenciación visual de los materiales constitutivos del mismo. Este 
trabajo señala otras maneras de comprender el traje para la escena desde nuevas 
dinámicas interpretativas, en el contexto cultural “paisa” del eje cafetero. 

Theater work is the creative component of the master’s graduation project “Theater 
work in staging”, which consists in using theater costume as the focus with a 
narrative argument in staging, a moving scenography with a high semantic value 
that can be both seen and read. As a theatrical object, it is a sing; therefore, it is 
a writing device and a mechanism of esthetic expression and visual narration, 
where the visual potential of its constitutive materials is shown. This work 
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highlights different ways to approach costumes for staging from new dynamics 
and interpretative perspectives, in the cultural and local context known as “paisa” 
from the Coffee Zone in Colombia.

AUDITORIO HUMBERTO GALLEGO

33.
16:15 – 16:45

Ponencia:  La experiencia de la escritura dramática a partir de los   
  maestros dramaturgos.
Paper:   The experience of playwriting from the playwrights teachers.
Présentation:  L’expérience de l’écriture dramaturgique par des professeurs  
  dramaturges. 
Esp. Carlos Eduardo Cárdenas Avella Universidad Antonio Nariño Bogotá, 
Colombia.  skenateatro1@gmail.com

La ponencia tiene por objeto establecer, desde la mirada de los maestros 
dramaturgos, cómo asumen la escritura dramática a partir de la experiencia de 
vida, su formación empírica y su formación académica, desde la idea, pasando por 
los problemas que se presentan en los procesos de creación dramaturgicos hasta 
la terminación de la obra. Sumado a esto, se examina una reflexión de la relación 
dramaturgia y pedagogía. Esta ponencia está soportada por entrevistas que a 
lo largo de tres años se realizaron a maestros dramaturgos, como Jose Sanchís 
Sinisterra de España, Michel Asama de Francia, Jaime Chabaud de México, Carlos 
Jose Reyes y Jorge Plata de Colombia.

The paper aims to establish, from the perspective of  playwrights teachers, how is 
it that they assume dramatic writing from life experience, informal learning and 
academic education, from the idea, going through the problems that can occur in 
the processes of dramaturgical creation, until the ending of the work. Added to 
this, a reflection about the relationship between dramaturgy and pedagogy is also 
analyzed. This paper is supported by interviews made throughout three years to 
playwrights teachers such as José Sanchis Sinisterra from Spain , Michel Asama 
from France , Jaime Chabaud from Mexico , Carlos Jose Reyes and Jorge Plata from 
Colombia.
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34.
16:45 – 17:15

Ponencia:  Imaginarios sobre la formación de maestros de cuerpo de  
  Artes Escénicas en educación superior.
Paper:   Imaginaries on the formation of the Body Performing Arts  
  teachers in higher education.
Présentation:  Imaginaires sur la formation des professeurs des arts du corps  
  dans l’enseignement supérieur.
Mg. Diana Rodríguez. Universidad. Pedagógica Nacional. Bogotá, Colombia. 
dmrodriguezya@gmail.com

Comprender las maneras particulares en que maestros de cuerpo en el ámbito 
universitario  crean, cuestionan y configuran los procesos formativos alrededor 
del cuerpo, implica reconocer diversas tensiones históricas que han incidido en la 
construcción de su imagen, a partir de sus experiencias de aprendizaje, escenarios 
de enseñanza, al igual que tensiones y rupturas con las disímiles formas de 
abordar la corporalidad y la corporeidad. 
Es el resultado de una investigación realizada en el año 2013 con maestros del área 
de cuerpo de tres universidades del país: Pedagógica, Caldas y Antonio Nariño.

Understanding the peculiar ways in which Body Performing teachers  in 
universities create, question and shape the learning processes around the 
body, involves recognizing different historical tensions that have affected the 
construction of their image from their learning experiences, education scenarios, 
as well as the tensions and ruptures with dissimilar ways to address the role of 
corporeality.
This is the result of an investigation conducted in 2013 with Body Performance 
teachers of three universities: Pedagógica, Caldas and Antonio Nariño.

35. 
15:15 – 17:45

Ponencia:  Cuerpo y corporeidad en escena.
Paper:   Body and corporeality in stage. 
Présentation:  Corps et corporéité sur scène.
Mg. José Ramón Castillo .San Cristobal, Venezuela. Universidad Nacional 
Experimental del Táchira (UNET). josecas99@gmail.com

Dentro de las artes escénicas, los actores convierten sus cuerpos en herramientas 
de ejecución del performance (entendiéndose como el resultado de un proceso 
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artístico y orgánico que necesita de la interacción con un público específico). Esto 
se debe al juego de la representación a través de diversas significaciones que lo van 
transformando en una complejidad llamada la corporeidad. Esta corporeidad es 
un estado orgánico que está definido por momentos precisos, donde los elementos 
que le rodean toman otras dimensiones simbólicas (escenario-espacio, utilería, 
vestuario, efectos…) y termina por transformar un movimiento cotidiano en una 
representación extracotidiana que está presente en toda propuesta escénica. 

Within the Performing Arts, actors turn their bodies into tools of performance 
execution (understood as the result of an artistic and organic process that 
requires the interaction with an specific audience). This, due to the representation 
game through various meanings that are transformed into a complexity called 
corporeality. This corporeality is an organic state defined by precise moments, 
where the surronding elements take other symbolic dimensions (stage-space, 
props, costumes, effects ...) and end by transforming an everyday movement in a 
extraquotidian representation that is present in every thatrical proposal.

AUDITORIO DANILO CRUZ

36.
Ponencia:  Aportes del teatro independiente “Chipre”  a la dramaturgia  
  local.
Paper:   Contributions of the independent theater “Chipre” to the   
  local dramaturgy.
Présentation:  Contributions du théâtre indépendant « Chipre »   
  à la dramaturgie locale.
Mtra. Piedad Jurado. Coporación grupo Teatral TICH. Manizales, Colombia. 
teatrotich@hotmail.com

Hacia principios de los años 70, surge un grupo de teatro estudiantil en el colegio 
“Instituto Chipre” y allí se gesta la agrupación teatral “Teatro Independiente 
Chipre” (TICH). A su director/fundador Rodrigo Carreño Bustamante, la pasión 
por el oficio del teatral le llevó a escribir alrededor de 15 obras teatrales, que fueron 
escenificadas por el TICH. 

El dramaturgo del TICH expresaba la fortuna e importancia de contar con un 
grupo de planta  para el desarrollo de su trabajo dramatúrgico. El grupo y su  
visión clara y profesional del oficio con un permanente estudio de la dramaturgia 
universal fueron vitales para su desarrollo.
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By the early 70s, a group of Dramatic Arts students arises in the school “Instituto 
Chipre” and the group “Teatro Independiente Chipre” (TICH) is conceived. The 
passion for the theater led its founder/director Rodrigo Carreño Bustamante to 
write about 15 plays that were staged by the TICH.
The TICH’s playwright expressed the fortune and importance of having a group 
for the development of its dramaturgical work. The group, as well as the director’s 
clear vision of the profession with a permanent study of the universal dramaturgy 
were vital for its development.

37.
16:45 – 17:15

Ponencia:  Acercamiento a la dramaturgia en Valparaíso durante la   
  democracia plena (2000-2015).
Paper:  Approach to dramaturgy in Valparaíso during the full   
  democracy (2000-2015).
Présentation:  Rapprochement à la dramaturgie à Valparaíso pendant la pleine  
  démocratie (2000-2015).
Mg. Lorena Saavedra González Universidad de Playa Ancha. Playa Ancha, 
Chile lorerey@gmail.com
 
Esta ponencia se plantea como un estudio dramatúrgico, estructurado a 
partir del análisis de once textos contemporáneos de la escena porteña actual 
(Valparaíso, 2000-2015), escritos y montadas por autores locales. Dicho estudio, 
(que es parte de una investigación en curso realizada por la Dra. Verónica Sentis 
y Mg. Lorena Saavedra al interior del Departamento de Artes Escénicas de la 
Universidad de Playa Ancha), pretende generar, por una parte, una panorámica 
de la actual dramaturgia porteña, vinculándola a la historia reciente de nuestro 
país (democracia plena) y, por otra, comprender a través de un análisis temático y 
formal de las once obras, los estilos y visiones de mundo reflejados en las piezas 
analizadas. 

This paper is proposed as a dramaturgical study, based on the analysis of eleven 
contemporary texts of the current local scene (Valparaiso, 2000-2015), written and 
assembled by local authors. The study, (which is part of an ongoing investigation 
conducted by Dr. Veronica Sentis and Mg. Lorena Saavedra within the Department 
of Performing Arts at the University of Playa Ancha), aims to generate, on one 
side, an overview of the current local playwriting, linking it to the recent history 
of our country (full democracy) and, on the other hand, to understand through a 
thematic and formal analysis of eleven works, the styles and worldviews reflected 
in the analyzed pieces.
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38.
17:15 – 17:45

Ponencia:  Memoria Teatral de las Universidades Nariñenses en el Siglo  
  XXI.
Paper:   Theatrical memory of Nariño universities during the XXI  
  century.
Présentation:  La mémoire théâtrale des universités de Nariño pendant le  
  XXIe siècle.
Wilson Hamlet Caicedo Martinez. Universidad Mariana. San Juan de 
Pasto,Colombia. wcaicedo@umariana.edu.co

Se pretende compartir el inventario de los montajes teatrales, como aporte a la 
memoria artística colombiana, desarrollados durante la primera década del siglo 
XXI por parte de las agrupaciones universitarias del Departamento de Nariño. El 
estudio se logró gracias a una serie de entrevistas semiestructuradas, realizadas a 
los grupos activos de teatro universitario nariñense, específicamente a directores 
nombrados o que participaron del montaje de las obras. 

It is aimed to share the inventory of theatrical productions, as a contribution to the 
Colombian artistic memory, developed during the first decade of the XXI century 
by university groups in the Department of Nariño. The study was achieved 
through a series of semi-structured interviews to the active universitary theater 
groups of Nariño, specifically appointed directors or those who participated in the 
assembly of the plays.
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AUDITORIO CARLOS NADER

1
8:00 – 8:30 
 
Ponencia:  Teatralidad y vida social. Un enfoque más allá del escenario.
Paper:   Theatricality and living social. A focus beyond the stage
Comunication:  Théâtralité et vie sociale. Une attention au-delà de la scène.
Dr. Patricio Rodríguez-Plaza. Pontificia Universidad Católica de Chile. 
Santiago de Chile, Chile.  rodriguezplaza@uc.cl

Trabajo que propone una reflexión pormenorizada respecto de la idea de que 
el teatro es más que un asunto de artistas teatreros. Entendido como fenómeno 
cultural, este se despliega, legitima y desarrolla a través de redes que exceden, con 
mucho, el escenario, la puesta en escena o el texto espectacular. Se trata, luego, de 
pensar en los espacios o soportes de legitimación: periódicos, programas, afiches, 
comentarios, gestión; así como en la fundamental dimensión que significan las 
recepciones teatrales.

Work that shows a reflection detailed with respect to the idea that theater is more 
than a matter of teatreros artists. Understood as phenomenon cultural, this is 
displayed, legitimate and develops through networks that exceed, with much, 
the scenario, the put in scene or the text spectacular. Is trafficking, then think 
about spaces or brackets of legitimation: newspapers, programs, posters, reviews, 
management; as well as in the fundamental dimension that mean theatrical 
receipts.

2
8:30 – 9:00 

Ponencia:  El actor, el personaje y la puesta en escena
Paper:   The actor, the character and staging.
Comunication:  L’acteur, le caractère et la mise en scène
Mg. Carlos Araque Osorio. Profesor ASAB, Universidad Distrital de Bogotá. 
caraqueoso@yahoo.com

El concepto de entrenamiento es inseparable del de personaje, pues el teatro 
necesita para poder realizarse de un actor y de una técnica que lo argumente. En 
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todas las referencias históricas sobre el oficio teatral, tanto en Grecia, La India, 
Egipto, e incluso culturas precolombinas, el actor para realizar su labor maneja, 
explora, concreta y perfecciona un cumulo de signos, herramientas, elementos 
y emociones exigidos por su actividad para desempeñarse a cabalidad en un 
escenario.

The concept of training is inseparable from character, because the theater needs 
to be done by an actor and a technique that argue. In all historical references to 
the theatrical profession, both in Greece, India, Egypt, and even pre-Columbian 
cultures, the actor for his work manages, explores, concrete and perfect a host of 
signs, tools, elements and emotions required by its activity to fully perform on 
stage.

3
9:00-   9:30 

Ponencia:  Poética Homo: Propuesta metodológica para el análisis de la  
  sexo-diversidad, con un enfoque en el género masculino, en el  
  teatro.
Paper:  Homo Poetics: Methodological proposal for the analysis of sex- 
  diversity, with a focus on the male gender, in the theater
Comunication:  Poétique Homo: proposition méthodologique pour l’analyse des  
  sex-diversité, avec un accent sur le sexe masculin, dans le  
  théâtre
Dr. Luis Fernando Arroyo Mendieta Instituto REALIA. Veracruz, México. 
lorca_86@hotmail.com

La ponencia forma parte de la investigación que presenté como disertación para 
adquirir mi título doctoral, en esta no se busca  definir  la homosexualidad, sino 
el entender cuáles han sido los recursos dramáticos a través de los que se ha 
manifestado la tematización de la diversidad sexual masculina, y cómo han sido 
empleados  en el fenómeno teatral.

The paper is part of the research presented as a dissertation to get my doctoral 
degree, this is not sought to define homosexuality, but understanding what have 
been the dramatic resources through which said theming of sexual diversity male 
and how they have been used in the theatrical phenomenon.
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4
9:30-   10:00 

Ponencia:   La Casa de la actriz: la cartografía como una poética del teatro  
  en casa. 
Paper:   The House of Actress stands as home-theater
Comunication:  Maison actrice : cartographie comme un home cinéma   
  poétique
Luciana Porto Universidade Federal do Pará Belém - Pará/ Brasil. 
lucianaejuliana.porto@yahoo.com.br

La casa de la actriz, se presenta como una casa teatro durante seis años, se puede 
considerar que incluso es una casa de la niñez. Sin embargo, existe la posibilidad 
de llamarla la casa de la actriz. Deleuze y Guattari en mil mesetas, para introducir 
el rizoma, anuncian pistas que hacen que me nombre (la actriz de la casa) de esa 
manera. Personajes, escenografías, trajes, nosotros (yo, mi hermana gemela y mis 
padres - los residentes de la casa y actores), inventados o descubiertos en esta 
existencia poética, haciendo teatro. 

The House of Actress stands as home-theater for six years, one can consider it 
even a house-child. There is however the possibility to call her house actress. 
Deleuze and Guattari in a thousand plateaus, to introduce the rhizome, announce 
clues that make me name it (the house actress) that way. Touting characters, set 
designs, costumes, we (me, my twin sister and my parents - residents of the house 
and actors), invented or discovered this while poetic existence, doing theater. 

AUDITORIO HUMBERTO GALLEGO GAMBOA 

5
8:00 – 8:30 

Ponencia:  Lo posmoderno y sus símbolos en la escena de lo cotidiano. Un  
  modelo de análisis de prácticas culturales contemporáneas
Paper:   Postmodern and symbols on the scene of daily life. A model  
  analysis of contemporary cultural practices
Comunication:  Postmodern et symboles sur la scène de la vie quotidienne.  
  Une analyse du modèle des pratiques culturelles   
  contemporaines
Dra. Paloma Rodera. UNED Madrid, España. 
palomaroderamartinez@gmail.com



233

La ponencia trata de la presentación de una metodología de trabajo empleada 
en la tesis que presenté en la universidad Complutense de Madrid el año pasado 
con motivo de las prácticas culturales contemporáneas. Desde una perspectiva 
multidisciplinar en la investigación se han tomado, para la consecución del 
modelo, una serie de parámetros pertenecientes a las artes escénicas, que 
conformarán las categorías de dicho modelo.
 
The paper is the presentation of a work methodology used in the thesis I 
presented at the Complutense University of Madrid last year on the occasion of 
contemporary cultural practices. From a multidisciplinary perspective in research 
have been taken to achieve the model, a number of parameters pertaining to the 
performing arts, which make up the categories of the model.

6
8:30 – 9:00 

Ponencia:  “Reflexiones sobre la utilización del lenguaje multimedial en  
  el trabajo de la Compañía La Puerta, a propósito de la puesta en  
  escena de la obra “La Cosa”, de Philipp Lölhe.
Paper:   Reflecting on the Use of Multimedia Language in the Theatre  
  Company La Puerta, Regarding the Mise en Scène of the Play  
  Das Ding (The Thing) by Philipp Lölhe.
Comunication: Réflexions sur l’utilisation du langage multimédial chez la  
  compagnie de théâtre La Puerta (la porte) dans la mise en scène  
  de la pièce Das Ding (La Chose) de Philipp Lölhe.
Luis Ureta Letelier. Universidad Católica de Chile. Santiago de Chile, Chile. 
teatrolapuerta@teatrolapuerta.cl

El texto incluye referencias a la trayectoria de compañía La Puerta y a como el 
colectivo ha desarrollado un lenguaje multimedial que ha incluido la aplicación 
del concepto de hibridez estilística. Se da cuenta de la utilización de variados 
dispositivos multimediales presentes en distintos montajes de La Puerta y de 
cómo ellos encuentran en la obra La Cosa, de Philipp Lölhe, un grado de síntesis y 
elaboración estética.

 The following paper includes some references regarding the path of the theatre 
company La Puerta, as well as an analysis on how the group has developed a 
multimedia language that has included the application of the concept of stylistic 
hybridity. This paper also shows the use of various multimedia devices in different 
plays by La Puerta, especially in the specific play Das Ding (The thing) by Philipp 
Lölhe, which is an example of synthesis and aesthetic development.
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7
9:00 – 9:30 

Ponencia:  La dramaturgia y el hipertexto en escena
Paper:   Dramaturgy and Hypertext in scene 
Comunication:  Le drame et l’hypertexte en scène 
Lic. Fabian Adien Martínez. Universidad de Caldas. Manizales, Colombia. 
fabianmartinez346@gmail.com

Decir en que incidieron las tecnologías en las atmósferas escénicas, es hablar 
desde lo técnico y también desde lo poético, donde sus creaciones a partir de 
imaginarios se desarrollan de la concepción de crear con conocimientos en 
distintas áreas, no es mas que recurrir a la técnica no para reproducirla totalmente 
y tampoco para beneficio de los aparatos, si nomas bien para sacar provecho de la 
infinidad de significaciones simbólicas que estos mismos pueden desarrollar.

Tell in that impacted them technologies in them atmospheres performing, is talk 
from it technical and also from it poetic, where its creation starting from imaginary 
is develop of the conception of create with knowledge in different areas, not is 
rather than resort to it technical not for play it completely and nor for benefit 
of them devices, if just well for remove advantage of the infinity of meanings 
symbolic that these same can develop.

8
9:30 – 10:00 

Ponencia:  La puesta en escena y la música electrónica
Paper:   The staging and electronic music
Comunication:  La mise en scène et de la musique électronique
Mg. Marco Espinoza. Universidad de Chile. Santiago de Chile, Chile. 
espinozaquezadamarco@gmail.com

La presente ponencia surge de la necesidad de encontrar metodologías de 
investigación aplicada que permitan llevar la puesta en escena fuera de los 
dominios del texto dramático, como punto de partida del fenómeno escénico. Si 
bien es cierto, esta situación está bastante superada dentro de la historia del teatro 
y el resto de las artes en general, no menos cierto que el público contemporáneo 
sigue precisando de escuchar historias completas y consecutivas. Por otra parte es 
necesario aclarar que cualquier estímulo puede ser el soporte de la creación teatral 
y en este caso la música electrónica, sus componentes y elementos, podían ser 
también una base del trabajo escénico, a partir de un espacio sonoro y no textual.
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This paper arises from the need for applied research methodologies that allow 
bring the staging outside the realm of the dramatic text, as a starting point the 
phenomenon scenic. While it is true, this situation is quite surpassed in the history 
of theater and other arts in general, no less certain that contemporary public 
still needs to hear complete and consecutive stories. Moreover, it is necessary to 
clarify that any stimulus can be the support of theatrical creation and in this case 
electronic music, its components and elements, could also be a base of stage work, 
from a sound space and non-text

AUDITORIO DANILO CRUZ 

9
8:00- 8:30 
     
Ponencia: Almas Rotas (del terrorismo a la puesta en escena)
Paper:  Broken souls ( From terrorism to put on stage )
Comunication: Âmes brisées (de terrorisme mise en scène )
Mg. Fernando Rodríguez. Universidad Autónoma de Baja California Baja 
California, México rodriguezrojero97@gmail.com 
       
El tema central de esta investigación escénica es, la inmolación y su repercusión 
en el círculo familiar y social, la pregunta es: ¿Cómo alguien puede tomar como 
último fin en su vida su propio sacrificio, matando a mucha gente y creyendo que 
con esta acción va a llegar al Paraíso? Tomando como punto de partida el atentado 
a la Estación de Atocha el 11 de marzo de 2004 

The focus of this stage research is the immolation and its impact on the family 
and social circle, the question is: How can anyone take as the ultimate goal in life 
his own sacrifice, killing many people and believing that this action you will get 
to Paradise? The paper take as its starting point the attack on Atocha station on 
March 11, 2004.

10
8:30- 9:00      

Ponencia: Cartografías Clownescas: El camino de la composición del  
  Clown en el entrenamiento supervisado IV
Paper:  Cartographies of clown: the path of the clown composition in  
  Supervised Intership IV 
Comunication: Cartographies de clowns: le chemin de la composition de clown  
  supervisée Stage IV



236

Jomir Olveira Gomes:  Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB), 
Jequié, Bahia, Brasil. gomes.jomir@gmail.com

Presentar aqui un relato de experiencia de la disciplina “Entrenamiento 
Supervisado IV: Practica artistica-pedagogica” en poyectos de extensión, del 
curso de grado en Licenciatura en Teatro. El objetivo fue desarrollar la apertura de 
un proceso creativo basado en la construcción del clown, con el grupo de teatro 
“Nariz aos a-verso”. La metodología de investigación utilizada fue la cartografía, 
y el disparador del proceso fue el clown. A partir de este método, encontramos la 
memoria emotiva y la improvisación como otra propuesta de una herramienta 
pedagógica. Se reflexiona sobre la experiencia artística/pedagógica en la 
formación docente y la importancia del clown y la memoria emotiva como un hito 
creativo de instrumento.

Present here an experience report of the subject Supervised Internship IV: 
artistic / pedagogical practices in extension, of the Teaching License in Theatre 
graduation course. The goal was to develop the opening of a creative process based 
on the construction of the clown, with the theater group “Nariz aos a-verso”. The 
research methodology used was the cartography, and the trigger of the process was 
the clown. From this method, we found memory and improvisation as another 
proposal for a pedagogical tool. We reflect on the artistic / teaching experience in 
teacher training and the importance of the clown and the memory as a creative 
landmark of instrument.

11 
9:00 – 9:30 

Ponencia:  El Arte de Habitar: Estrategias performáticas para la   
  configuración de la imagen escénica 
Paper:   The art of living: Strategies performance for the scenic image  
  settings 
Comunication:  L’art de vivre: exécution des stratégies pour la configuration de  
  l’image scénique
Mg. Maribell Ciódaro. Universidad de Antioquia. Medellín, Colombia. maribel.
ciodaro@udea.edu.co

Los procesos creativos de las artes generadas desde mediados del siglo XX hasta el 
XXI, proponen experiencias hibridas en el marco de lo performático. Énfasis que 
invita al artista a crear encuentros interdisciplinarios, en los cuales se requiere de 
la presencia de su propio cuerpo en el acto creativo; como a su vez la exploración 
con su propia vida, como material sensible de creación. 
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Those processes creative of Arts generated from mid of the century XX until 
the 21st, propose hybrid experiences in the frame of performance. Emphasis 
that invites the artist to create interdisciplinary encounters, which requires the 
presence of her own body in the creative act; as at the same time the exploration 
with their own lives, as sensitive material of creation.

12
9:30 – 10:00 

Ponencia:  Evolución del concepto de presencia en el escenario en la  
  investigación teatral por Carlos Simioni
Paper:   Developments of the concept of stage presence in the theatrical  
  research by Carlos Simioni.
Comunication:  Évolution de la notion de présence sur scène à la recherche  
  théâtrale par Carlos Simioni
Dr. Camilo Scandolara. Universidade Estadual de Campinas - Unicamp / 
Universidade Estadual de Londrina – UEL. camiloscan@hotmail.com

Esta comunicação aborda desdobramentos da noção de presença cênica nas 
pesquisas teatrais de Carlos Simioni. Simioni é fundador, juntamente com Luís 
Otávio Burnier, do Lume – Núcleo Interdisciplinar de pesquisas teatrais da 
Unicamp. Com uma trajetória de trinta anos voltada à pesquisa aprofundada dos 
processos técnicos e criativos da atuação, o Lume é atualmente uma das principais 
referências brasileiras nesta área de pesquisa.

 This communication discusses developments of the concept of stage presence 
in the theatrical research by Carlos Simioni. Simioni is a founder, along with Luís 
Otávio Burnier, from heat-Interdisciplinary theatrical research Core of Unicamp. 
With a history of 30 years focused on in-depth research of technical and creative 
processes of the Act, the fire is currently one of the main Brazilian references in 
this area of research.
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AUDITORIO CARLOS NADER 

13
10:15 -   10:45 

Ponencia:  Las artes escénicas en la formación superior. Emergencia y  
  formalización de los saberes profesionales del formador. 
Paper:   The performing arts in higher education. Emergency and   
  formalization of the professional knowledge of the trainer .
Comunication:  Les arts de la scène dans l’enseignement supérieur . D’urgence  
  et la formalisation des connaissances professionnelles du  
  formateur.
Dr. Miguel Alfonso Peña. Universidad Pedagógica Nacional. Bogotá, Colombia 
malfonso@pedagogica.edu.co

Este trabajo corresponde a los hallazgos y planteamientos derivados de una 
investigación doctoral. En esta se insiste en que, para abordar cuestiones 
relacionadas con la formación de profesorado, había que asumir un momento 
previo, que nutría aún más el ya amplio espacio de interrogación: el momento en 
el que el teatro se formalizaba a fin de engrosar el listado de disciplinas escolares, 
en nuestro caso, universitarias. Cuestión que carece de reflexiones epistemológicas 
y de sustentación empírica.

This work corresponds to the findings and approaches derived from a doctoral 
research. In this it is emphasized that to address issues related to teacher training, 
had to assume a previous time, that nourished the already ample space question: 
the time when the theater was formalized in order to swell the list school 
disciplines, in our case, university. Question lacking epistemological reflections 
and empirical support.

14
10:45 -   11:15 

Ponencia:  Experiencia / Play: Experiencias a partir del Performance y de  
  los juegos performativos
Paper:   Experience / Play: Experiences from The Performance of  
  performative and Games
Comunication:  Expérience / Play : Expériences de l’exécution des Jeux   
  performatives 
Sr. Vonei Campos Nascimento. Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia 
(Campus Jequié) Jequié, Brasil voneicampos@gmail.com
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La momificación es el resultado de un trabajo experimentado en GTPO (Grupo 
de Teatro y de Investigación Olaria), a solicitud del Prof. Dr. Roberto de Abreu, en 
una búsqueda de escena para componer los sólos performativos que se muestran 
como parte del  espectáculo “Algaravias - O Marujeiro da Lua “, un espectáculo 
/ juego lanzado en diciembre de 2012, en Jequié-BA en el Museo de Historia. El 
espectáculo / juego es una composición inspirada en la vida, en el trabajo y en 
la poética del poeta de la ciudad de Jequié: Waly Salomão. Además de ser objeto 
de búsqueda de doctorado del profesor Dr. Roberto Abreu, fue enfoque artístico 
y pedagógico de sus investigaciones a partir de estudios de performatividad en 
la escena contemporánea, de la construcción del cuerpo escénico,  de las teorías 
generales juego, y de los procedimientos de configuración escénica compartidos. 

The show / game is a composition inspired by the life, work and poetry of the poet 
of the city of Jequié: Waly Salomão . In addition to be searched PhD Professor Dr. 
Roberto Abreu, it was artistic and pedagogical of his research focus from studies of 
performativity in contemporary scene , the body building scenic, general theories 
game, and scenic shared configuration procedures.

15
11:15-   11: 45 

Ponencia:  Lenguaje Teatral para el Área de Lengua Castellana
Paper:   Theatrical language for Area of Spanish Language
Comunication:  Langue théâtrale pour la zone de langue espagnole
Maria Alejandra Guerrero Pelaez. Universidad del Tolima alejandra.guerrero.
pelaez@gmail.com

Esta ponencia propone describir el aporte didáctico del teatro en la formación y 
ejercicio del docente de lengua castellana, y las implicaciones de su inclusión en 
el área y en el aula, desde el trabajo con lenguajes no verbales, representación, 
motricidad, conciencia de sí, integración e interacción grupal, juegos dirigidos 
(escénicos, dramatúrgicos y de roles), dramaturgia, resolución de conflictos y 
creación de ambientes de aula. 

This paper aims to describe the educational contribution of theater training and 
exercise teacher of Spanish, and the implications of their inclusion in the field 
and in the classroom, from working with nonverbal languages, representation, 
motor skills, self-awareness, integration and group interaction, directed games 
(scenic, dramaturgical and roles), drama, conflict resolution and creating classroom 
environments.
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16
11:45-   12: 15 

Ponencia:  Estrategias Mnemotécnicas para el aprendizaje de los textos  
  dramáticos
Paper:   Mnemonics strategies for learning of dramatic texts 
Comunication:  Mnémonique de stratégies pour l’apprentissage de ces textes  
  dramatiques
Daniela Arboleda Ríos. Estudiante, Universidad de Caldas. Manizales, 
Colombia danyarboleda11@hotmail.com

Con el propósito de hacer un abordaje de la importancia de la memoria en el actor, 
y como se da el aprendizaje de los textos dramáticos, el tema se hace pertinente ya 
que se pretende realizar una indagación sobre las diferentes estrategias empleadas 
por algunos actores de la ciudad de Manizales para realizar un proceso de 
memorización de textos dramáticos.

With the purpose of make an approach of the importance of the memory in the 
actor, and as is gives the learning of them texts dramatic, the theme is makes 
relevant since is aims to perform an inquiry on them different strategies employed 
by some actors of the city of Manizales for perform a process of memorization of 
texts dramatic.

AUDITORIO HUMBERTO GALLEGO GAMBOA

17
10:15 – 10:45 

Ponencia:  Planear hasta en la improvisación: una mirada desde la   
  didáctica teatral
Paper:   Plan to improvisation: a view from the theatrical didactics
Comunication:  Planifiez à l’improvisation: une vue de la didactique du théâtre
Carolina Camargo Lombana. Universidad Pedagógica Nacional. Bogotá, 
Colombia
carolinacamargol15@gmail.com

En esta ponencia se conjugan la didáctica y el teatro, se propone la configuración 
de una dinámica de trabajo en la escuela de modo que los maestros en formación 
diseñen sus estrategias de manera rigurosa y una vez llevadas al aula sean éstas 
objeto de estudio y que dicha reflexión se constituya en insumo fundamental para 
avanzar en el proceso del diseño  continuo de dichas prácticas. Según Debora 
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Astrosky la planeación se debe diseñar en torno a un grupo en particular, no, para 
las individualidades teniendo en cuenta que el teatro es un proceso de creación 
colectiva.

In this paper the didactic and theater are combined, the configuration of a 
dynamic work proposed in the school so that teachers in training design their 
strategies rigorously and once brought to the classroom whether they are under 
study and that the reflection constitutes a fundamental input to advance the 
process of continuous design of such practices. According to Debora Astrosky 
planning should be designed around a particular group, not for individuals 
considering that the theater is a collective creation process.

18
10:45 – 11:15 

Ponencia:  La Música  Popular  como  pre¬texto  en  construcción  de la   
  dramaturgia teatral en el contexto escolar; experiencias de  
  prácticas de música/teatro en las escuelas públicas
Paper:   The Music Popular as pre-text in construction of the drama  
  theatre in the context school; experiences of practices of music  
  and theatre in public schools
Comunication:  La Musique Populaire en tant que texte de pré dans la   
  construction du théâtre dramatique dans le contexte scolaire ;  
  expériences de pratiques de musique / théâtre dans les écoles  
  publiques.
Ronaldo de Jesus Santos. Centro educacional Gira Girou Uberlandia, Brasil 
ronaldvaz.10@gmail.com

Este estudio tiene como objetivo describir el proceso de utilización de la 
música como  un  pre¬texto  para  la  creación  dramatúrgica con  referencia  
en  la recolección  de  datos  La  experiencia  de  las pasantías  pedagógicas 
proporcionada  como  profesor  de  disciplina  de  Artes  en  el  Colegio  
EstadualEvaristo  da  Veiga.  Por  medio del taller  titulado   tocando  teatro  y  
haciendo música, buscando  a través de  autores  vinculados  en  las  áreas  de  
música,teatro,  de  teatro  para  los  niños  y  de pedagogía  musical  identificar  
como  lamúsica, se utiliza como pre¬texto creativo.

This study has as objective describe the process of use of it music as a pre text 
for the creation dramaturgical with reference in data collaction it experiences of 
them internships teaching provided as Professor of discipline of Arts in the College 
EstadualEvaristo da Veiga.  By means of the workshop entitled touch theatre and 
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make music, looking for through authors linked in the areas of music, theatre, of 
theatre for them children and of pedagogy musical identify as music, is used as pre 
text creative.

19
11:15 – 11:45 
Ponencia:  El profesor cartógrafo: Su cuerpo brújula
Paper:   The Professor cartographer: your body compass 
Comunication:  Le cartographe de professeur: votre boussole de corps.
Mg. Claudia Torres Universidad Pedagógica Nacional Bogotá, Colombia. 
diatorres.7@gmail.com 

El profesor cartógrafo, desde el entrenamiento de su cuerpo brújula, es una 
noción que he construido a partir de lógicas inter o indisciplinares, partiendo de 
los conceptos desarrollados por la psicoanalista brasilera Suely Rolnik, “el cuerpo 
vibrátil” y “el cartógrafo”. La ponencia desarrolla un acto de nombramiento  que 
reflexiona en los desarrollos  que han guiado mi práctica como profesora, en 
constante tensión relacional, creadora y potenciadora, con mi práctica como 
artista interdisciplinar de las artes escénicas.

The Professor cartographer, from the training of your body compass, is a notion 
that have built starting from logical inter or indisciplinares, starting of the concepts 
developed by the psychoanalyst Brazilian Suely Rolnik, “the body resonant” and 
“the cartographer”. The paper develops an act of appointment that reflects the 
developments that have guided my practice as a teacher, in constant relationship 
tension, creator and promoter, with my practice as an interdisciplinary artist of the 
performing arts.

20
11: 45 – 12:15 

Ponencia:  Didáctica Teatral: Las Inteligencias en el Aprendizaje de la  
  Actuación
Paper:   Teaching Theatre: The Intelligences Learning in Action
Comunication:  Théâtre Enseignement: Les Intelligences d’apprentissage en  
  action
Mg. Andres Sierra Serna. Concejal de Manizales.  Manizales Colombia. 
andressie@gmail.com

Es sumamente importante que los docentes de teatro conozcamos la forma en 
que nuestros estudiantes aprenden lo que les enseñamos, más específicamente 
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la forma en la que aprenden a actuar. De lo contrario es imposible construir la 
didáctica de la disciplina.
A diferencia de otras artes y ciencias el aprendizaje de la actuación es complejo, 
pues posiblemente en ninguna de ellas se da una formación tan estructurada en 
la cual intervengan tantos elementos psicológicos, corporales y afectivos al mismo 
tiempo.
En consecuencia realizamos un análisis histórico-epistemológico de las teorías de 
la actuación y de las teorías del aprendizaje para determinar posturas teóricas que 
sean susceptible de ser analizadas.

It is extremely important that teacher’s theater know the way our students 
learn what we teach them, more specifically learning how to act. Otherwise it 
is impossible to build the teaching of discipline. Unlike other arts and sciences 
learning performance is complex, possibly because none of them as structured 
training which involved many psychological, physical and emotional elements at 
the same time is given. Consequently, we conducted a historical-epistemological 
analysis of the theories of action and theories of learning to determine theoretical 
positions that are capable of being analyzed.

AUDITORIO DANILO CRUZ

21
10:15 – 10:45 

Ponencia:  Habilidades psicomotrices en la discapacidad cognitiva, una  
  propuesta didáctica desde el clown teatral.
Paper:   psychomotor skills cognitive impairment, a didactic proposal  
  from the theatrical clown.
Comunication:  aptitudes psychomotrices de déficience cognitive , une   
  proposition didactique du clown de théâtre .
Lic. Stephanie Cubides Martínez. Universidad Pedagógica Nacional Bogotá, 
Colombia. marcianacm@gmail.com

A partir de un proceso de practica pedagógica e investigación en la fundación fe 
(Bogotá), especializada en la formación y bienestar de personas con discapacidad 
cognitiva, nace este proyecto. En la búsqueda por hacer del teatro un proceso 
de formación significativo para esta población, se identifican las dificultades y 
capacidades a nivel psicomotriz en los escolares, a partir de estas surge el clown 
como estrategia didáctica para la enseñanza de conceptos y prácticas básicas 
del teatro. A medida que el proyecto avanza los escolares descubren la lúdica 
del clown y a través de ella se hacen partícipes, creadores de personajes clown y 
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situaciones cómicas que los enfrentan al mundo de la representación.
This Project born from a process of pedagogical practice and research at the Faith 
foundation (Bogota), which is specializing in training and well-being of people with 
cognitive disabilities. In the research to make the theater a process of meaningful 
training for this population, difficulties and capabilities psychomotor level in 
school are identified from these clowning as a teaching strategy for teaching 
basic concepts and practices of theater arises. As the project progresses school 
discover the fun of clowning and through it become participants, creators of clown 
characters and funny situations that face the world of representation.

22
10:45 – 11:15 

Ponencia:  Anatomía actancial y de la adaptación patológica social. 
Paper:   Actantial anatomy and pathological social adaptation.
Comunication:  Anatomie actantiel et l’adaptation sociale pathologique.
Mg. Laura Janeth Rubiano Arroyo. Universidade Federal do Pará Brasil 
lauraru10@hotmail.com

Este trabalho de investigação artístico-científica pretende sugerir a criação de um 
treinamento corporal baseado no estudo anatômico de alguns teóricos da dança e 
do teatro do século XX (Vsévolod Meyerhold, Étienne Decroux, Tatsumi Hijikata, 
Kazuo Onho, Eugenio Barba e Pina Bausch), mormente no que tange as suas 
ferramentas didáticas voltadas ao desempenho dessa arte cênica, o qual permita 
aperfeiçoar o uso da força compreendida e circunsoante aos fatores resistência, 
flexibilidade e elasticidade, objetivando dirimir as patologias e lesões apresentadas 
no âmbito do sistema musculoesquelético das costas da população estudo. 
This artistic-scientific research work to suggest the creation of an anatomical-
training  based at the body study from some theoretical dance and twentieth-
century theater (Vsevolod Meyerhold, Étienne Decroux, Tatsumi Hijikata, Kazuo 
Onho, Eugenio Barba and Pina Bausch), especially regarding their teaching tools 
aimed at the performance of this scenic art, which allows optimize the use of 
understood strength and circunsoante the factors strength, flexibility and elasticity, 
aiming to settle the presented diseases and injuries in the musculoskeletal system 
of the population back study.
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23
11:15 – 11:45 

Ponencia:  El reencantamiento del aula de montaje teatral mediante el  
  modo de instrucción metacognitivo.
Paper:   Re-enchanting the classroom theatrical production by   
  metacognitive instruction mode.
Comunication:  Réenchanter la salle de classe production théâtrale par le mode  
  d’instruction métacognitive.
Mg. Carlos Molano. Universidad de Caldas. Manizales, Colombia. 
kamolano@hotmail.com

El aula de montaje teatral es el espacio ideal para pensar los procesos 
formativos de los actores; en su formación como artistas, como creadores, como 
investigadores del hecho creativo; y para plantear las estrategias educativas que 
permitan, entre otras; ubicar al estudiante-actor de manera honesta y contundente 
en el escenario con una conciencia superior de la realidad en la que está inmerso. 
Para la pedagogía teatral, la investigación con enfoque transdisciplinar y complejo 
reclama un reencantamiento del aula de montaje, a través de su complejización y 
su transdisciplinarización. 
The classroom is the ideal theatrical production to think the learning processes 
of the actors space; in their training as artists, as creators, as researchers from the 
creative act; and to raise the educational strategies that allow, among others; place 
the student-actor honestly and convincingly on stage with a higher consciousness 
of reality in which it is immersed. For theater pedagogy, research approach 
demands a transdisciplinary and complex assembly reenchantment classroom, 
through its complexity and its transdisciplinarización

24
11:45 – 12:15 
         
Ponencia:  El mitema como base para la dramaturgia
Paper:   The mitema as a base for the dramaturgy
Comunication:  Le mitema comme base pour le drame
Mg. Ruth Rivas. Instituto Departamental de Bellas Artes, Cali, Colombia. 
rukita.r.f@gmail.com

La investigación da cuenta de una propuesta metodológica para la escritura 
dramática a partir de los mitemas de relatos fundacionales. Indaga sobre los 
conceptos de Mitema, las Funciones del Personaje de Propp y el Arquetipo de 
Jung, además de conceptualizar sobre la categoría del Relato fundacional. En ese 
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sentido, traza la ruta: Levy Strauss- Buenaventura- Barchilón mostrando cómo 
el concepto de mitema pasa de la antropología cultural al teatro a través de los 
estudios de Enrique Buenaventura.

The research gives an account of a methodological proposal for dramatic writing 
from the mitemas of foundational stories. Explores on them concepts of Mitema, 
the functions of the character of Propp and the archetype of Jung, in addition 
to conceptualize on the category of the story founding. In that sense, trace the 
route: Levy Strauss-Buenaventura-Barchilon showing how the concept of mitema 
passes of the anthropology cultural to the theatre through the studies of Enrique 
Buenaventura.

AUDITORIO CARLOS NADER 

25
14:30 – 15:00 

Ponencia:  Giorgio Strehler y los elementos de tradición teatral en sus  
  procesos de puesta en escena.
Paper:   Giorgio Strehler and elements of theatrical tradition in their  
  processes of staging
Comunication:  Giorgio Strehler et éléments de la tradition théâtrale dans leurs  
  processus de mise en scène.
Maciel Adriane Gomes.  Sao Paulo, Brasil Universidade Estadual de 
Campinas-UNICAMP Estudiante de doctorado  adriane.maciel.gomes@gmail.
com

Giorgio Strehler A segunda metade do século XX fez renascer o movimento de 
resgate dos elementos da tradição teatral como meio de renovação do teatro.  
Como exemplo, abordaremos os procedimentos utilizados pelo encenador italiano 
Giorgio Strehler (1921-1997), um dos criadores o Piccolo Teatro di Milano, que se 
apoiou no resgate da commedia dell’arte ao que se refere ao jogo.

The second half of the twentieth century reborn the movement of rescuing of 
theatrical tradition elements as a means of renovation of theatre. For instance, it is 
going to be discussed the procedures that the Italian director Giorgio Strehler (1921-
1997) used. He was one of the creators of the Piccolo Teatro di Milano who rescued 
the commedia dell’arte theatre in relation to its play
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26
15:00 – 15:30 

Ponencia:  La ruptura de lo inquebrantable: poéticas de la fragmentación  
  en la puesta en escena de Descripción de un cuadro, de Heiner  
  Müller
Paper:   Rupture of the unshakable: poetics of fragmentation in the  
  staging of Description picture, Heiner Müller
Comunication  Rupture des inébranlables : poétique de la fragmentation dans  
  la mise en scène de la description image , Heiner Müller
Mg. Grimanesa Madeleine Loayza Cabezas.. Universidad Central del Ecuador, 
Facultad de Artes, Carrera de Teatro. Quito-Ecuador. gmloayza@uce.edu.ec

Dentro del marco del proyecto La educación continua y la investigación teatral en 
la conformación de la Compañía Experimental de Teatro de la Universidad Central 
del Ecuador –encabezado por docentes de la Carrera de Teatro-, se montó la obra 
“Descripción de un cuadro”, de Heiner Müller, con egresados de la Facultad de 
Artes. El taller de dramaturgismo con Macarena Andrews, de la  Universidad de 
Chile, fue uno de los ejes de la investigación. 

Within the framework of the project Continuing education and theater research 
in shaping the Experimental Theatre Company of the Central University of 
Ecuador, -headed by teachers of the Theatre School-, the play “description of a 
picture” of Heiner Müller, with graduates of the Faculty of Arts. The workshop 
Dramaturgismo with Macarena Andrews, from the University of Chile, was one of 
the cross axis of the research.

27
15:30 – 16:00 
Ponencia:  El Arte …¿Útil?
Paper:   Art … Useful?
Comunication:  Art … utile ?
Lic. Juan Camilo Molina Cruz. Universidad de Caldas. Manizales, Colombia. 
camilo.molina@ucaldas.edu.co

Esta reflexión constituye un proceso de acercamiento a nociones conceptuales 
dentro del proyecto inscrito en la Vicerrectoría de Investigaciones y Postgrados 
de la Universidad de Caldas: LA TESIS, la dramaturgia activa y la reconstrucción 
del concepto de arte en el acontecimiento teatral. Que nos permiten jugar 
históricamente con las perspectivas de utilidad del arte en un transito breve 
por porciones de épocas y manifestaciones, que discuten en usos y desusos la 
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justificación de lo que hace el artista: su obra y su obrar. De acuerdo con quién 
y en dónde sea el espectador podría constituir útiles e inútiles su razón de ser. 
De manera escueta se exponen ideas sueltas de parte y parte que al final lo que 
sentencian es una conclusión oracular sobre la determinación del arte a ser un 
anuncio de lo que vendrá, entendiendo aún su indeterminabilidad.

This reflection is a process approach to conceptual notions within the project 
entered in the Vice Presidency of Research and Graduate Studies at the University 
of Caldas: THESIS, active dramaturgy and reconstruction of the concept of art 
in the theatrical event. They allow us to play historically prospects usefulness of 
art in a short transit through lots of times and manifestations, which uses and 
misuses discussed in justification of what makes the artist: his work and his work. 
According to whom and where the spectator could constitute useful and useless 
their raison d’etre. Terse way of loose ideas from exposed and partly in the end 
what that sentence is a conclusion on the determination oracular art to be a 
harbinger of things to come, even understanding its indeterminacy

AUDITORIO  HUMBERTO GALLEGO GAMBOA

28
14:30 – 15:00 

Ponencia:  Teatro e intermedialidad: contribución de la intermedialidad al  
  campo de los estudios de teatro.
Paper:   Theatre and intermediality : ccontribution of intermediality to  
  the field of theatre studies.
Comunication: Théâtre et intermédialité : ccontribution d’intermédialité au  
  champ d’études théâtrales.
Dr. Jean-Marc Larrue. Université de Montréal, Canada. jean-marc.larrue@
umontreal.ca

The intermedial studies experienced a rapid development in the field of 
humanities. Born in the wake of the “great digital conversion” (Doueihi) which 
marked the end of the twentieth century, the intermedial thinking is not limited 
to digital. It brings to light phenomena that go back long before this latest 
technological revolution. For specialists in interartiality like Walter Moser and 
Klaus Clüver, intermediality is as old as the oldest media. 

Los estudios intermedial experimentaron un rápido desarrollo en el campo de las 
humanidades. Nacido a raíz de la “gran conversión digital” (Doueihi) que marcó 
el final del siglo XX, el pensamiento intermedial no se limita a lo digital. Trae a la 
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luz de los fenómenos que se remontan a mucho antes de esta última revolución 
tecnológica. Para los especialistas en intermedialidad  como Walter Moser y Klaus 
Clüver, intermediality es tan antigua como los medios de comunicación más  
antiguos.

29
15:00 – 15:30 

Ponencia:  Posgrado en artes escénicas: investigación científica e   
  investigación-creación 
Paper:   Graduate Performing Arts: scientific research and   
  research-creation
Comunication:  Graduate Performing Arts: la recherche scientifique et de  
  recherche-création
Dra Elka Fediuk. Profesora Universidad Veracruzana Xalapa. México 
efediuk@gmail.com

En el presente trabajo expondré las problemáticas de la investigación en sus 
vertientes de la investigación sobre las artes escénicas y para las artes escénicas, 
o dicho de otro modo, la investigación científica y la investigación creación 
en la Universidad Veracruzana y la Universidad de Guadalajara, tomando las 
perspectivas de dos maestrías, una orientada a la investigación y otra en la 
categoría de profesionalizante.

In this paper I will discuss the problems of research in its aspects of research on 
the performing arts and the performing arts, or in other words, scientific research 
and creative research at the Universidad Veracruzana and the University of 
Guadalajara, taking the perspectives of two master’s degrees, a research-oriented 
and one in the category of professionalizing.

30
15:30 – 16:00 

Ponencia:  Ética y estética en el Teatro en la prisión
Paper:   Ethics and aesthetics in the Theater in Prison
Comunication: L’éthique et l’esthétique dans le théâtre à la prison
Dr. Vito Minoia Universidad de Urbino Urbino, Italia. vito_minoia@libero.it

La investigación está orientada al uso de métodos cualitativos, al estudio de 
los “casos” y para la planificación de las pruebas con personas en prisión. Las 
experiencias de laboratorio efectivamente se han abordado, en la región de 
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Marche (Italia), a las personas en las cárceles femeninas y masculinos, con la 
creencia de que la cárcel hoy es una “nueva emergencia educativa” real. Aunque 
los resultados de esta investigación son provisionales, hay algunos elementos que 
nos permiten identificar las buenas prácticas; entre ellos, los intentos exitosos para 
promover la educación en los establecimientos penitenciarios.

The research is oriented to the use of qualitative methods, to the study of “cases” 
and to planning tests with people in prison.  Laboratory experiences have in 
fact been addressed, in the region of Marche (Italy), to male and female people 
in prisons, with the belief that jail today is a real “new educational emergency”.  
Even if the results of this research are provisionals, there are some elements that 
let us identify good practices; among those, the successful attempts to promote 
education in penal institutions.

AUDITORIO DANILO CRUZ

31
14:30-15:00 

Ponencia Los saberes de la escena: una aproximación al análisis   
  de un teatro de la memoria
Paper  Knowledge of the scene: an approach to the analysis of a   
  theater of memory
Comunication La connaissance de la scène : une approche de l’analyse d’un  
  théâtre de la mémoire
Mg. Pablo Gustavo López Infantas. Universidad Científica del Sur. Perú. 
glopez@cientifica.edu.pe

La ponencia se sustenta en el concepto del inconsciente como un saber 
estructurado así como en el del performance como trasmisor de saber a través 
de comportamientos restaurados. Un análisis de los comportamientos de los 
actuantes en escena y las causas políticas y sociales que motivan sus acciones 
reiteradas, permite comprender cómo un montaje puede ser una radiografía del 
inconsciente social de un colectivo, permitiendo ampliar el debate sobre la manera 
de romper la mecánica de repetición histórica, política y/o social a partir de un 
cruce del análisis escénico y los estudios culturales.

The paper is based on the concept of the unconscious as structured knowledge; 
and the concept of performance as a transmitter of knowledge through restored 
behavior. An analysis of the behavior of performers on stage and of the political 
and social origins that motivate their repeated actions, allows us to understand 
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how a performance can be an x-ray of a collective social unconscious. This permits 
us to broaden the debate on how to break the mechanics of historical, political and 
social repetition through the crossing of scenic analysis and cultural studies.

32
15:00-15:30 

Ponencia Sinergia colectiva Festival Internacional de Teatro Iterante
Paper  Collective Synergy Festival international de theatre Iterante
Comunication Synergie collective Festival international de théâtre Iterante
Jorge Rafael Acosta & Jose Rafael Cruz. Acción Teatral del Cibao Fantino, 
Republica Dominicana jorgeacosta95@gmail.com

Presentaramos una ponencia donde explicamos en detalle la metodologia  
utilizada en el montaje de Festival Internacional de Teatro Itinerante, el cual se 
desarrolla en 20 municipios dominicanos desde enero hasta diciembre ,es binanual 
y todas las sinergias que utilizamos para su realizacion, la gestion de los  fondos 
económicos y el programa de capacitacion. 

Will present a paper where explain in detail the methodology used in the 
mounting of Festival International of theater itinerant, which is develops in 20 
municipalities Dominican from January until December, is binanual and all them 
synergies that use for its realization, the management of them funds economic and 
the program of training.

33
15:30- 16:00 

Ponencia El melodrama como forma de lucha. Recursos melodramáticos  
  en la dramaturgia obrera de principios del siglo XX en Chile:  
  entre Luis Emilio Recabarren y Antonio Acevedo Hernández.
Paper  The melodrama as a form of struggle. Melodramatic resources  
  on drama working from the beginning of the 20th century in  
  Chile: Luis Emilio Recabarren and Antonio Acevedo   
  Hernández.
Comunication Le mélodrame comme une forme de lutte. Ressources   
  mélodramatiques dans l’obrera de dramaturgie des principes du  
  siècle XX au Chili : entre Luis Emilio Recabarren et Antonio  
  Acevedo Hernández.
Mg. Soledad Figueroa Rodríguez Academia de Actuación Fernando González 
Santiago de Chile, Chile soledad.figueroa.r@gmail.com
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En la presente ponencia se pretende analizar los recursos melodramáticos tanto 
del género mismo como de los mecanismos utilizados de éste en el teatro obrero 
de principios de siglo XX en Chile. Intentando así dilucidar si estos elementos 
pudieron o no, desde la dramaturgia principalmente y en menor medida desde 
algunas referencias a la puesta en escena y a su recepción, generar cierta empatía 
y tal vez cierta identificación en los espectadores objetivos de la época.

In the present paper is intended to analyze the resources melodramatic both of the 
gender same as of the mechanisms used of this in the theatre worker of principles 
of century XX in Chile. Trying thus to elucidate if these elements could or not, 
from  the drama primarily and to a less part from some references to the staging 
and its reception, generate some empathy and maybe some identification in 
objective viewers of the time.

AUDITORIO ROBERTO VELEZ

34
14:30 – 15:00 
Ponencia   La guerra sangrienta y el estado de sitio: teatro brasileño del  
  siglo XIX durante la Guerra del Paraguay (1864-1870 )
Paper   The bloody war and the committed stage: 19th century brazilian  
  theatre during the paraguayan war (1864-1870)
Comunication   La guerre sanglante et la scène engagée : théâtre brazilian  
  19ème siècle pendant la guerre paraguayenne ( 1864-1870 )
Mg. Andrea Carvalho Dos Santos Ufrj- Faculdade De Letras Rio de Janeiro, 
Brasil andreacarvalhostark@gmail.com

La ponencia revisará el repertorio de puesta en escena en el teatro brasileño del 
siglo XIX durante la guerra del Paraguay, uno de los conflictos más importantes 
para Brasil, ya que duró desde diciembre 1864 hasta marzo de 1870, entre la “ 
Triple Alianza “ (Brasil, Argentina , Uruguay ) y Paraguay . Como lo entiende Leslie 
Bethell , fue “la guerra más sangrienta interestatal en cualquier lugar en el mundo 
entre el final de las guerras napoleónicas en 1815 y el estallido de la Primera Guerra 
Mundial en 1914 “ . En estos tiempos de guerra se podría pensar que las prácticas 
culturales hubieran cesado. Sin embargo, el teatro en Río de Janeiro, el Tribunal 
de Justicia y en Rio Grande do Sul, lugar de conflicto, hubo otra dinámica. La 
ponencia mostrará la investigación sobre este repertorio que refleja un estado de 
ánimo nacionalista y un comportamiento de un ciudadano comprometido por 
parte de diferentes estratos sociales.
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This paper will examine the repertoire staged in 19th century Brazilian theatre 
during the Paraguayan war, one of the most relevant conflicts in the 19th century 
Brazil which lasted from December 1864 to March 1870, between the “Triple 
Alliance” (Brazil, Argentina, Uruguay) and Paraguay. As Leslie Bethell understands, 
it was “the bloodiest inter-state war anywhere in the world between the end of 
the Napoleonic Wars in 1815 and the outbreak of the First World War in 1914”. In 
those time of war we might think that the cultural practices would have ceased. 
However, theatre in Rio de Janeiro, the Court, and in Rio Grande do Sul, the 
conflict venue, expressed another mood. We will investigate the choice for a 
repertoire that reflected a nationalist mood and a committed citzenship behaviour 
from different social status

35
15:00 – 15:30 

Ponencia La Puesta en Escena de una nación en crisis: el devenir teatral  
  de Valparaíso entre 1950 y 2010
Paper  It put in scene of a nation in crisis: the becoming Theater of  
  Valparaíso between 1950 and 2010
Comunication La mise en scène d’une nation en crise : le sort théâtral de V 
  alparaiso entre 1950 et 2010
Dra. Verónica Sentis Herrmann Universidad de Playa Ancha Playa Ancha, 
Chile. vsentis@upla.cl

La ponencia plantea, por una parte, cómo se realizaron dos investigaciones 
históricas sobre el teatro en Valparaíso Teatro en Valparaíso, 1950-2000 y Teatro 
en Valparaíso tras la Democracia Plena (2000-2010), ambas financiadas por 
Fondos Públicos Concursables del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes de 
Chile. Comenta cuáles fueron sus perspectivas de análisis y las dificultades para 
realizar el trabajo, debido a la distancia temporal, a la pérdida de material y a la 
inexistencia de un estudio histórico previo que analizara el periodo.

The paper raises, on the one hand, how is carried out two research historical 
on the theatre in Valparaiso Theatre in Valparaiso, 1950-2000 and theatre in 
Valparaiso after the democracy full (2000-2010), both financed by funds public 
competitive of the Council national of it culture and them arts of Chile. Says what 
were their perspectives of analysis and them difficulties to perform the work, due 
to the distance temporary, to the loss of material and to the absence of a study 
historical prior that analyse the period.
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36
15:30-16:00 

Ponencia Un teatro en el trayecto del sol
Paper  A Theater in the path of the sun.
Comunication Un théâtre dans le chemin du soleil
Mg. Marcos Antonio García Rodríguez. Escuela de Teatro y Danza UASD. 
República Dominicana. bredomares@hotmail.com 

Un recorrido histórico por el teatro en la República Dominicana hasta los 
actuales momentos. El estado de desarrollo teatral con relación a las demás 
manifestaciones artísticas, en base a la estatal política cultural y su implicación en 
el resultado de la puesta en escena. Siendo el teatro un arte social, como revela los 
aspectos propios de la conciencia social del pueblo dominicano. 

A tour through the theatre history in the Dominican Republic, since the beginning 
until now. The situation of the theatrical development making a comparison with 
the others artistic forms or manifestation, basing on the government cultural 
politics. Since the theater is a social art, as reveals the aspects of the social 
conscience of the dominican people. 

AUDITORIO CARLOS NADER

37
16:15 – 16:45
 
Paper:   What Constitutes Research in the Theatre?
Ponencia:  ¿Qué es investigación en el teatro?
Comunication:   En quoi consiste la recherche dans le théâtre ?
Dra. Cara Gargano. Long Island University Post Campus. NY, USA. carolyn.
gargano@liu.edu

There is a strong history of research throughout the history of the theatre. In some 
cases, playwrights research a period or an experience in order to transmit it to the 
stage. In other cases, directors and performers research the world of the play to 
better present it to audiences or portray their characters.
Hay una fuerte historia de la investigación a lo largo de la historia del teatro. 
En algunos casos, dramaturgos investigan un período o una experiencia para 
transmitirla  al escenario. En otros casos, directores y actores de la investigación 
el mundo de la obra para presentarlo del  mejor modo a las audiencias o retratar a 
sus personajes de la mejor forma posible.
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38
16:45 - 17:15
 
Ponencia:  El teatro de calle como lenguaje universal: Construcción de una  
  narrativa social.
Paper:   The theatre of street as a language universal: construction of a  
  narrative social.
Comunication:  Le théâtre de rue comme une langue universelle : construction  
  d’un récit sociale.
Lic. Pablo Andrés Gonzales. Lic. Julián Gregorio Gaviria Zuluaga. Universidad 
de Caldas. Manizales, Colombia . julian.gaviria@ucaldas.edu.co

Cuando se presentan  obras de teatro callejero, se evidencia, como el público se 
involucra en el espectáculo que desprevenidamente observa, sin darse cuenta, 
disfruta de una muestra artística que lo acoge sin reparar condición, religiosa, 
sociocultural, económica, edad, raza o sexo. Hecho que nos permite concebir el 
teatrocallejero y asumir un tratamiento especial desde la puesta en escena con 
cada uno de sus componentes específicos, diferentes al teatro de sala.

When street theater are presented, it is evident, as the audience involved in the 
show unawares notes, inadvertently, enjoy an art exhibition that welcomes the 
unrepaired condition, religious, cultural, economic, age, race or sex,  which it 
allows us to conceive of street theater and take special treatment from the staging 
with each of its specific components, different theater room

39
17:15 – 17:45
Ponencia:  Arena Conta Bolívar: El último intento de Augusto Boal en  
  contra de la censura con Teatro de Arena
Paper:   Arena Conta Bolívar: Augusto Boal’s last attempt against   
  censorship with Teatro de Arena
Comunication:  Arena Conta Bolivar : La dernière tentative de Augusto Boal  
  contre la censure Arena Theatre
Lic. Enzo E. Vasquez Toral Princeton University. Princeton, Estados Unidos
enzovtoral@princeton.edu

Esta ponencia ofrece una mirada a Arena Conta Bolívar como el último intento 
de Boal lidiando con la censura de su época antes de su aprisionamiento y exilio. 
Esta ponencia pone en conversación el guión de este musical—encontrado en 
un archivo del Estado—con prontuarios de censura, evidencia visual, memorias, 
reseñas y entrevistas con actores de Arena. De esta manera, la creación de Bolívar 



256

pone en manifiesto los últimos trabajos de Boal antes de Teatro del Oprimido, así 
como los silencios históricos reproducidos por la censura opresiva de su tiempo. 

This paper offers a look at Arena Conta Bolívar as Boal’s last attempt to deal 
with censorship before his imprisonment and exile. To do so, this paper puts in 
conversation the script of the musical—found in a state archive—with censorship 
files, visual evidence, memoirs, reviews and interviews with former Arena actors. 
In this way, the creation of Bolívar sheds light on Boal’s last dramaturgical works 
before Theater of the Oppressed, as well as on some of the historical silences in his 
work with Arena reproduced by the oppressive censorship of that time. 

AUDITORIO HUMBERTO GALLEGO GAMBOA 

40
16:15 – 16:45 

Ponencia   La exacerbación del gesto. Una alteridad tramposa.
Paper   Exacerbating the gesture. A cheater otherness.
Comication:  Aggravant le geste. Une altérité tricheur.
Dra. Paulín Ríos María Teresa Instituto de Artes. Universidad Autónoma del 
Estado de Hidalgo. Hidalgo, México. teresapaulin@hotmail.com

Esta metodología de dirección se basa en un sistema de entrenamiento ocupado en 
que los actores se muevan de una manera precisa, amplia y sobre todo consciente. 
A través de calidades de movimiento, el “staccato” principalmente, los actores 
trabajan haciendo consciencia de su estado antes de focalizarse en el desarrollo de 
distintas capacidades como la fuerza, la limpieza y precisión del movimiento, y la 
profundidad de las imágenes. El entrenamiento es capital, la herramienta principal 
que les permitirá expresarse, y con ello renunciar a la tentación de imponer o 
ilustrar los gestos y las acciones con los movimientos. 

This Method is based on a training system engaged on the precise, ample and 
conscious movement of the actor. Through the quality of movement, working 
mainly the staccato, actors became aware of their state before focusing on the 
development of other capacities such as strength, purity and precision of the 
movement, and the depth of their images. Training is capital, is the main tool that 
will allow them to express and quit the temptation of imposing or illustrating the 
actions and gestures through the movement. 
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41
16:45 - 17:15

Ponencia    Hacia una poética del silencio en la prosaica
Paper   Towards a poetics of silence in the Prose
Comication    Vers une poétique du silence dans la Prose
Mg. Julio Cesar Pelaez Serpa Teatro las tablas Medellín, Colombia 
jucepco@gmail.com

Esta ponencia indaga sobre el silencio como lenguaje expresivo que, en una 
primera instancia, tensiona los signos de la escena ya que pretende reivindicar el 
texto espectacular como experiencia escénica, en el cual la palabra no resuelve 
la escena, ni guía el curso de los acontecimientos, sino que la preponderancia la 
cobran el gesto y las fuerzas que habitan los cuerpos. Así mismo el contexto de la 
poética del silencio y la estética de la cotidianidad planteada por la Mexicana Katia 
Mandoki, posibilita una lectura del teatro de la contemporaneidad, en la que se 
evidencian las trasgresiones y rupturas que plantea esta experiencia escénica en 
relación al análisis de la puesta en escena. 

This paper explores silence as expressive language, in the first instance, stresses 
the signs of the scene as it seeks to vindicate the dramatic text and stage 
experience, in which the word does not resolve the scene, or guide the course 
of events but the charge preponderance gesture and the forces that inhabit 
the bodies. Likewise the context of the poetics of silence and aesthetics of 
everyday life posed by the Mexican Katia Mandoki, enables a reading theater of 
contemporaneity, in which transgressions and disruptions posed by this stage 
experience regarding the analysis are evident the staging.

42
17:15-   17:45  

Ponencia   La falta de medios informativos en las universidades públicas  
  de la Ciudad de México para la investigación documental de las  
  artes escénicas 
Paper   The lack of media in public universities in Mexico City for  
  documentary research in the performing arts
Comication  L’absence de médias dans les universités publiques à Mexico  
  pour la recherche documentaire dans les arts de la scène
Lic. Alejandro Velázquez Hernández Universidad Veracruzana Xalapa, México 
nostrovostro123@gmail.com
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En la primera parte se resume el objetivo del rescate documental de críticas y 
reseñas de teatro para la investigación histórica en las artes escénicas, asimismo se 
mencionan algunos periódicos importantes de la Ciudad de México que cuentan 
con columnas de difusión cultural, reseñas y críticas de teatro, útiles para el 
investigador escénico. Seguido de esta descripción, se resumen algunas cualidades 
valiosas de las bases de datos electrónicas Informex e Infolatina, las cuales 
permiten el rescate documental de los medios de información mencionados; se 
puntualizan sus cualidades prácticas para el investigador de las artes escénicas y 
para la comunidad universitaria. 

In the first part the aim of the documentary rescue reviews and reviews of theater 
for historical research in the performing arts is summarized also some major 
newspapers in Mexico City that have columns of cultural diffusion, reviews 
and reviews of theater mentioned useful for the research stage. Followed by 
this description, some valuable qualities of electronic databases and Infolatina 
INFORMEX are summarized, which allow the documentary rescue media 
mentioned; their practices to the researcher of the performing arts and the 
university community are spelled qualities.

AUDITORIO DANILO CRUZ 
43
16:15 – 16:45 
Ponencia:  Manizales vive teatro
Paper:   Manizales live theatre 
Comunication:  Théâtre de Manizales
Augusto Muñoz Sánchez Director artistico Teatro Punto de Partida 
teatropuntopartida@yahoo.com

Desde hace varios años y como creador escénico de la ciudad , llevo indagando 
sobre la historia del teatro manizaleño ; los acontecimientos , grupos , dramaturgia, 
puesta en escena , sala de teatro , festivales más importantes que han permitido 
el desarrollo escénico de la ciudad, abarcó desde los “juegos florales” - revistas-
periódicos-grupos literarios- veladas teatrales , hasta llegar  al inicio del festival 
internacional de teatro, fundación de grupos de teatro , montajes memorables , 
creación de la licenciatura, etc.

For several years and as a scenic creator in the city, I have been investigating on 
the history of the theater from Manizales; the events, groups, dramaturgy, put 
on stage, theatres, festivals more important that have allowed the development 
scenic of the city, comprised from them “games floral”-magazines-groups literary-
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veiled theatrical, until arrive to the home of the festival International of theatre, 
foundation of groups of theatre, memorable plays, creation of the Bachelor, etc.

44
16:45 – 17:15 

Ponencia Teatro de Baja California: De la búsqueda de identidad   
  a la búsqueda de profesionalización.
Paper  Baja California Theatre : In the search for identity in   
  search of professionalization.
Comunication Baja California Theatre : Dans la recherche de l’identité à la  
  recherche de professionalisation
Erick Isaac Sainz Castillo Loft, Espacio de creación. Tijuana, México   
ericksainz@loftespaciodecreacion.com

Se abordará el tema de la identidad fronteriza en el quehacer teatral de Baja 
California, siendo un estado en el que se constituye la frontera más grande del 
mundo (México-Estados Unidos). Sin embargo, se plantea un panorama de 
la transformación que ha sufrido el quehacer teatral debido a los cambios de 
perspectiva que suceden en la región en cuanto a la situación fronteriza, así como 
de la confrontación del quehacer teatral con una visión de profesionalización que 
deja un tanto de lado la temática.

The issue of border identity will be addressed in the theatrical activities of Baja 
California , being a state in which the world’s largest border ( Mexico -US ) is 
formed. However , an overview of the transformation undergone by the theatrical 
activities due to changes in perspective that occur in the region regarding the 
border situation and the confrontation of theatrical activities with a vision of 
professionalism that leaves it poses a aside both the subject.

45
17:15 - 17:45 

Ponencia La otredad escénica en la Argentina
Paper  The otherness scenic in the Argentina
Comunication Altérité scénique en Argentine
Lic. Ana Seoane Universidad Nacional de las Artes (UNA) y Universidad de 
Buenos Aires (UBA) Buenos Aires, Argentina seoaneana@yahoo.com.ar

¡Quiénes son los otros en el teatro? ¿Es el público o los actores? Aquí proponemos 
que el otro sean las provincias que conforman la República Argentina y sus 
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teatralidades. Hay una gran cantidad de hacedores en cada una de sus veintitrés 
provincias que conforman su territorio. Pero es la actividad escénica de su capital, 
la Ciudad Autónoma de Buenos Aires, la que se impone no sólo en sus escenarios 
porteños sino también de manera mayoritaria en los Festivales y teatros del 
exterior.

Who are the others in the theater? Is the public or the actors? Here we propose that 
the other be the provinces that make up the Argentina Republic and its theatrics. 
There are a lot of makers in each of its twenty-three provinces that make up its 
territory. But is the scenic activity of its capital, Buenos Aires, which is imposed 
not only on stage but also their Buenosaireans majority way Festivals and theaters 
abroad. 

PROGRAMACION TALLERES

MARTES 6 DE SEPTIEMBRE

8:00 a 12:00 m. Salón Biofilo 1 
Taller:   Tejiendo tactos y contactos en presencias y experiencias,   
  performance y tejido social.
Workshop:  Interweaving tacts and contacts in presences and experiences,  
  performance and social structure
Atelier:  Tissant des touchés et des contacts en présences et   
  expériences, la performance et le tissu social.
Carolina Marín Gómez. Universidad de Caldas. Manizales, Colombia. karo.
gato@gmail.com

El presente taller da cuenta de una investigación-creación realizada en el núcleo 
de   Intensificación de la Licenciatura en Artes Escénicas con énfasis en Teatro de 
la Universidad de Caldas, relacionada con las apreciaciones que los espectadores 
aportan al hecho performático, y los insumos que permiten su resignificación a 
través del arte de acción.

This workshop presents a research - creation made in the core intensifying the 
Degree in Performing Arts with an emphasis in Theatre at the University of Caldas, 
related to the findings that viewers bring to the performative fact, and the inputs 
that allow their resignification through performance arts
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8:00 a 12:00 m. Auditorio Roberto Velez Correa. 
Taller:   La lectura dramática como situación didáctica
Workshop:  The dramatic reading as a teaching situation
Atelier:   La lecture dramatique en tant que situation didactique.
Dra.  Carolina Merchán. Universidad Pedagógica Nacional. Bogotá, Colombia. 
cpmerchan@pedagogica.edu.co,

Investigaciones recientes en el grupo Educación Artística de la UPN desde la 
perspectiva didáctica, en particular desde la Teoría de las situaciones orientan los 
avances en la comprensión de los ajustes que solicita el aula escolar (y otras) en la 
construcción del rol docente en artes escénicas.  
Al finalizar el taller los participantes estarán en capacidad de identificar los 
factores que inciden en la elección de un texto literario (dramático, poesía, novela) 
para la construcción de una lectura dramática como situación de representación 
orientada hacia el aprendizaje y el desarrollo de persona y de ciudadano. 

Recently, research in the Group Art education of the Universidad Pedagógica 
Nacional from the educational perspective, in particular from the theory of 
situations oriented advances in understanding the adjustments requested in the 
classroom for the construction of the teaching role in the Performing Arts Program. 
At the end of the workshop, participants will be able to identify the factors that 
influence the choice of a literary text (drama, poetry, novel) for the construction of 
a dramatic reading as situation of representation the learning and development of 
person and citizen.

14:30 a 17:30 m. Salón Biofilo 1 
Taller:   Actor en el escenario: gestión de los planes expresión
Workshop:  Actor on Stage: management of expression plans
Atelier:   L’acteur sur scène: la gestion des plans d’expression
Diego Borges. Universidade de Brasília. Brasília, Brasil. 
diegoborgescontato@gmail.com

Basado en el Sistema de formación para los actores “Conciencia del actor en el 
escenario” creado por el director João Brites y el Teatro O Bando de Portugal, 
durante los últimos 25 años, este taller abordará algunos ejercicios prácticos 
desarrollados de este mismo sistema de formación. Se desarrollarán aún más, 
ejercicios físicos inspirados en el taller “The String of The Body” del Instituto 
Grotowski en Polonia, esta formación se pretende desarrollar una comprensión 
de las posibilidades expresivas del cuerpo, centrándose en el ritmo, la capacidad 
física de manera exacta y puntual. 
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Based on the training system for actors “Actor Awareness on Stage” created by 
director João Brites and the Teatro O Bando de Portugal, over the last 25 years, 
this workshop will address some practical exercises developed in this training 
system. Physical exercises inspired by the workshop “The String of the Body” from 
the Grotowski Institute in Poland, will be also developed.  This training aims at 
developing an understanding of the expressive possibilities of the body, focusing 
on rhythm, physical ability, accuracy and promptness.

14:30 a 17:30 m. Salón Biofilo 2
Taller:   El silencio se mueve: apuntes para la intoxicación escénica
Workshop:  Silence moves: notes for scenic poisoning
Atelier:   Le silence bouge : notes pour un empoisonnement pittoresque
Carlos Ivan Cruz Islas. Universidad Autónoma del Estado de Hidalgo. Hidalgo, 
México. cruzislas_ci@hotmail.com

Artaud mencionaba en sus escritos una serie de nociones, en las que 
conceptualizaba su esquema corporal. “Lo que resulta difícil es hallar el lugar 
propio y restablecer la comunicación con uno mismo”. Con este fragmento 
el autor describe la existencia de un espacio interno, lugar donde el cuerpo 
imaginario busca reposo. Esta noción ya apuntaba hacia una dimensión de 
la Endocoporalidad. Entendemos por este término, un proceso deliberado 
para establecer vínculos con las partes operativas y funcionales de un cuerpo 
imaginario.

Artaud mentioned in his writings a number of notions, which conceptualized their 
body image. “It is difficult is to find the right place and reestablish communication 
with oneself.” With this passage the author describes the existence of an internal 
space, where the imaginary body seeks rest. This notion already pointed to a 
dimension of Endocorporality. We understand this term, as a deliberate process to 
establish links with the operational and functional parts of an imaginary body.
 
MIERCOLES 7 DE SEPTIEMBRE

8:00 a 12:00 m. Salón Biofilo 1 
Taller:   Teatrando
Workshop:  Play-acting
Atelier:   Teatrando
Jesús Guillermo Zapata Ortiz. Benemérita Esc. Normal “Manuel Ávila 
Camacho”. Zacatecas, México. gzapatta@hotmail.com
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El taller consta de una serie de ejercicios teatrales divertidos y formativos que 
pueden ser aplicados en cualquier nivel de Educación Básica o cursos y escuelas 
de actuación, generados y vivenciados a lo largo de 20 años en diferentes 
contextos del ámbito teatral y docente, recopilados en un libro cuyo nombre 
da título al taller propuesto. Es un taller cien por ciento práctico integrado por 
actividades de socialización, manejo de la voz (proyección, dicción, matices, etc), 
expresión facial y corporal, ubicación escénica, entre otros.

This workshop consists of a series of fun and educational theater exercises that 
can be applied at any level of basic education or courses and acting schools 
generated and personally experienced over 20 years in different contexts of theater 
and teaching field, gathered in a book whose name gives title to the proposed 
workshop. It is a hundred percent practical workshop composed of socialization 
activities, voice management (projection, diction, nuances, etc.), facial and body 
expression, scenic location, among others.

8:00 a 12:00 m. Salón Biofilo 2 
Taller:   El método como herramienta para Crear Personajes
Workshop:  The method as a tool to create characters
Atelier:   La méthode comme un outil pour la création de personnages
Licda. Adyane J. González Ramírez. Universidad de Los Andes. Mérida-
Venezuela. adyanejgr@gmail.com

El proceso de construcción de un personaje comienza con la comprensión y 
análisis del personaje a interpretar. La historia de la actuación teatral comienza en 
el siglo XIX, con el surgimiento del Metodo de Stanislavski, mediante el cual se 
establece, por primera vez, las bases científicas de una teoría de creación teatral. 
Stanislavski señala es su Método la existencia de condiciones, leyes y exigencias 
que ningún artista puede obviar o negar, ya que éstos salen de la naturaleza misma 
del proceso creador.  Por consiguiente, este Método se puede interpretar como un 
Sistema de Educación Profesional del actor, que lo ayuda en la creación teatral.  

The process of building a character starts with the comprehension and analysis of 
the character itself. The history of acting in theater starts in the 21rst century with 
the method of Stanislavski, where for the first time, the foundation for theatrical 
creation is established. Stanislavsky points out in his method the presence of 
conditions, regulations and requirements that no actor should obviate or deny, 
since they come from the creation process itself. Therefore, this method can be 
thought out as a professional education system for actors that will help them in the 
creation process.



264

8:00 a 12:00 m. U 101 
Taller:   Actuación – Distanciamiento
Workshop:  Acting - Detachment
Atelier:   Performance – Éloignement
Profesor Norberto José Gallina. Universidad Católica Argentina de Rosario. 
Ciudad de Rosario, Argentina. norbertogallina@hotmail.com

Partiendo de este concepto e idea de Brecht, el taller apunta a distintos 
distanciamientos: distanciamiento corporal, actor-personaje, personaje-público, 
con la utilización de distintos objetos, música, iluminación, muñecos, títeres, etc. y 
la complementación de distintas técnicas, corporales y de clown. La palabra y su 
utilización en la escena. La palabra dicha desde la mimesis.

Based on this concept and idea of Brecht, this workshop aims at different 
detachments; detachment of the body, actor – character, character - public, with 
the use of objects , music , lighting, dolls , puppets, etc. and complementation of 
several techniques, body postures, gestures and clown. The spoken word and its 
use on stage. The spoken word through mimesis.

14:30 a 17:30 m. Salón Biofilo 1 
Taller:   Partitura de Acciones del Actor
Workshop:  Actor score Actions
Atelier:   La partiture actantielle
Gabriel Francisco Cataño Nieva, Licenciado en Arte Dramático de la 
Universidad del Valle. Santiago de Cali, Colombia. 
catanogabrielfrancisco@gmail.com

El taller refiere a una práctica en el empleo del recurso lingüístico, para crear con 
el acto de habla, una partitura escénica, basándonos en una oración con sentido 
completo, cuyo acontecimiento, se convierte dramatúrgicamente en acciones 
físicas, que dirían lo que no se dice. Emplearemos a fondo el arte del actor, para 
descubrir que, en la construcción de cualquier personaje, la dramaturgia del actor 
obedece al mismo conocimiento que el dramaturgo o dramaturgista debe poseer, 
para un acercamiento apropiado a la creación del personaje.
The workshop refers to a practice in the use of language resources, to create the 
speech act, a scenic score, based on a sentence with complete sense, the event 
becomes dramaturgically into physical actions, and they would say what is not 
said. We will deeply use the actor’s art, to discover that, in the construction of 
any character, the dramaturgy of the actor obeys the same knowledge that the 
playwright or dramaturge must have, for an appropriate approach to character 
creation.
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14:30 a 17:30 m. Salón Biofilo 2
Taller:   El movimiento como generador del impulso y la pulsión en la  
  creación escénica y en el trabajo del actor
Workshop:  Movement as an impulse generator and scenic impulse in the  
  creation and work of the actor
Atelier:   Le mouvement en tant que générateur d’impulsions et la force  
  de création du travail de l’acteur.
Jorge Villanueva. Pontificia Universidad Católica del Perú. Lima, Perú. 
jlvillnaueva@pucp.pe 

El taller “El movimiento como generador del impulso y la pulsión en la creación 
escénica y en el trabajo del actor” está planteado para hacer una reflexión de las 
cualidades del movimiento y su significancia para el trabajo actoral. Desde el 
trabajo del contacto hasta el desarrollo de los pequeños impulsos que aparecen 
mediante la estimulación de su propia creatividad, cada participante logrará 
entender el proceso de su propia pulsión interna que se expresa en el exterior a 
través de un cuerpo orgánico, presente y en total apertura, aspectos fundamentales 
para empezar cualquier acción escénica. 

The workshop “Movement as an impulse generator and scenic impulse in the 
creation and work of the actor” is posed to reflect on the qualities of movement 
and its significance for acting. From the contact work to the development of small 
impulses that appear by stimulating their creativity, each participant will achieve 
an understanding of the process of their own internal impulse that is expressed 
in the outside through an organic body, present and in total opening, which are 
fundamental aspects to start any stage action.

14:30 a 17:30 m. Salón U 101
Taller:   Geografías de la violencia: la dramaturgia contemporánea  
  como mapa social dentro del contexto de la violencia en el  
  mundo
Workshop:  Geographies of violence; contemporary dramaturgy as a social  
  map inside the context of violence in the world
Atelier:   Géographies de la violence : la dramaturgie contemporaine  
  comme carte sociale dans le contexte de la violence dans le  
  monde.
Maestro Ángel Aurelio Hernández Arreola. Teatro para el fin del mundo. 
Tamaulipas, México. teatroparaelfindelmundo@hotmail.com

Este programa pretende establecer las bases estructurales para el desarrollo teórico 
y práctico de métodos de creación dramatúrgica basados en el estudio, análisis 
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y discusión de diversos contextos sociales en relación a escenarios de violencia 
en el mundo. De este modo, se propone ampliar el espectro del acontecimiento 
escénico, atentando contra las estructuras convencionales y promoviendo un 
ejercicio de búsqueda crítica en la generación de escenarios de confrontación que 
desafíen los procesos de la escritura dramática de nuestros días. 

This program attempts to establish the structural basis for the theoretical and 
practical development of drama creation methods based on the study, analysis 
and discussion of various social contexts in relation to violence scenarios in the 
world.  Our proposal is to open the spectrum of the scenic event, making an 
attempt against the conventional structures and promoting an exercise of a critical 
search in the generation of confrontational scenarios that challenge current drama 
processes. 

VIERNES 9 DE SEPTIEMBRE

8:00 a 12:00 m. Salón Biofilo 1 

Demostración:  Performance “Tierra Eres”. Ponencia: “El remanso de la Bestia”.
Demostration:  Performance “You are Dust…” Conference 
  “The backwater of the beast.”
Démonstration:  Performance «Terre vous êtes”. 
  Conférence « Le marigot de la bête»
Mtro. Luis Fco. Escárcega Méndez y Mtro Francisco Escárcega Rodríguez. 
Instituto De Cultura y Formación Teatral AKANA. Irapuato, Guanajuato, 
México. teatro.akana@gmail.com

Análisis de la Ruta Crítica para la creación de una obra sobre el impasse que 
vive el migrante centro-americano por los trenes mexicanos. Otras maneras de 
concebir la escritura, la escena, el objeto, la actuación, el cuerpo, y el ¿para qué 
hacer teatro? Salirse de sí para entrar en sí.

Critical analysis of the critical path in the creation of a play about the dead end 
that Central American immigrant go through on Mexican trains. Other ways of 
conceiving the writing, the scene, the object, the acting, the body and the why 
doing theater? Getting out of yourself for getting into yourself.
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8:00 a 12:00 m. Salón Biofilo 2 

Demostración:  Eso Eres Tú
Demostration:  That Art Thou
Démonstration:  Tu es cela.
Post Theatre Company. Long Island University Post Campus Brookville, NY. 
USA cgargano@liu.edu

Este nuevo proyecto-en-desarrollo está basado en el estilo de actuación corporal 
desarrollado por Maria Porter. Influenciado por el drama sánscrito - y sus temas 
de amor y pérdida, balance y armonía y predeterminación - la pieza comenta 
sobre su propio trayecto para crear una demostración física y cuestionar el camino 
de vida de una persona y la influencia de otra persona en el mismo. El uso del 
método corporal de Porter y el uso de texto elevado examinan lo que significa ser 
humano, enfocándose en mala intersección de narrativas individuales y la manera 
en que afectan el trayecto de un personaje. 

This new devised work-in-progress is based on Maria Porter’s developed physical 
acting style.  Influenced by Sanskrit drama – and its themes of love and loss, 
balance and harmony, and predetermination – the piece remarks on its own 
journey to physicalize and question a person’s life path and the influence of 
another on it. Porter’s physical method and use of heightened text examines what 
it is to be human, focusing on the intersection of individual narratives as they 
affect one character’s journey.

8:00 a 12:00 m. Salón U 101

Demostración:  “Pasaje”: Un diseño de vestuario original y una experiencia del  
  movimiento
Demostration:  “Passage”: An original costume design and movement   
  experience 
Démonstration:  “Passage”: Une conception originale du costume et une   
  expérience du mouvement.
Joel Ebarb, Purdue University, West Lafayette, Indiana, USA. 
jebarb@purdue.edu

“Passage” es una exploración de la comunidad femenina, sus ritos y rituales. El 
objetivo es crear una tribu que hace hincapié en un término fuerte, femenino de 
la comunidad, donde las mujeres son a la vez guerreras cuidadoras, proveedoras 
y chamánes. La comunicación a través de unidades compartidas de movimiento 
y la expresión de la tribu. La tribu viaja a través del tiempo y el espacio hacia 
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un objetivo ritual, haciéndo eco de los movimientos y patrones de familias de 
animales MATRIARCALES, dominadas por los elefantes, monos bonobos, y orcas. 
Los miembros de la tribu son multi-generacional, el sabio guia a los miembros más 
jóvenes y sin experiencia del grupo.

“Passage” is an exploration of female community, rites, and ritual. The goal is to 
create a tribe that emphasizes a strong, feminine expression of community, where 
women are both nurturer and warrior, provider and shaman. Communication 
through shared movement and voicing unites the tribe. The tribe travels through 
time and space towards a ritual goal, echoing the movement and patterns of 
matriarch-dominated animal families such as elephants, bonobo apes, and orcas. 
The members of the tribe are multi-generational, the wise and sage guiding the 
younger, more inexperienced members of the group. 

14:30 a 17:30 m. Salón Biofilo 2

Demostración:  Pequeños Exilios
Demostration: Small Exiles
Démonstration: Petit Exiles
Alejandra Guerra. Pontificia Universidad Católica del Perú. Lima, Perú.
 
Pequeños exilios: Comedia poética en un acto. 
¿Qué sucede cuando tu vida te es ajena?  ¿Es eso, acaso, una suerte de exilio? 
Un grupo de personas huye de sus particulares historias y sin entenderse ni 
conocerse, van tejiendo una familia; particular, pero familia al fin. La urbe a veces 
salvaje, los contiene, los refugia y los expulsa una y otra vez en un viaje vertiginoso 
que los llevará a recuperar pedazos de sí mismos. Estos retazos buscan ser tejidos y 
a través de los otros, formar un todo.

Small Exiles: poetic comedy in one act.
What happens when your life is alien to you? Is that, perhaps, a kind of exile? A 
group of people who escape from their particular stories and without knowing or 
understanding each other, interweave a family; particular, but family anyway. The 
city, sometimes wild, contains them, shelters and expels them over and over in a 
dizzying journey that will take them to recover pieces of themselves. These pieces 
want to be put together and form a whole with each other.
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14:30 a 17:30 m. Salón U101

Taller:   Introducción a los procedimientos de animación teatral (Hacia  
  una didáctica de la dirección teatral)
Workshop:  Introduction to theatrical animation procedures (Towards a  
  didactics of theater direction)
Atelier:   Introduction aux procédures d’animation théâtrale (Vers une  
  didactique de la direction du théâtre)
Mag. Víctor Arrojo. Universidad Nacional de Cuyo. Mendoza, Argentina.
profearrojo@hotmail.com
 
La formación de directores teatrales es un campo pedagógico específico que 
presenta vacíos en relación a propuestas de nivel sistémico que aporten una 
mediación y herramientas concretas a las dificultades que plantea el rol del 
director contemporáneo. El director es el primer espectador, el espectador 
profesional, quien tiene como tarea intransferible la construcción de la curva de 
atención del espectador para lograr desde allí apelar a su mirada y su deseo de ver, 
base de la teatralidad.

The training of theater directors is a specific pedagogic field which presents several 
gaps related to proposals at a systemic level, which can provide with a mediation 
and concrete tools to meet the difficulties that the role of a contemporary director 
requires. The director is the first spectator, a professional spectator who has as a 
not transferable task: the construction of the curve of the spectator´s attention to 
lure from there the desire of the spectator to watch the play, this being the base of 
the theatrical intention.
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PONENTES/CONGRESS PRESENTERS/INTERVENANTS 
Lunes Septiembre 5 de 2016

AUDITORIO CARLOS NADER

1.
14:30 – 15:00
Graciela Muñoz. Actriz Nacional. Escuela Nacional de Arte Dramático “Antonio 
Cunill Cabanellas”. Profesora de Artes en Teatro. Área Transdepartamental 
Docente 2000. UNA Universidad Nacional del Arte, Buenos Aires Argentina. 
Licenciada en Actuación. UNA Universidad Nacional del Arte, Departamento de 
Artes Dramáticas. Titular Interina Cátedra Actuación I, Carrera: Licenciatura en 
Actuación UNA Universidad Nacional del Arte.

2
15:00 – 15:30
Karin Freymeyer. Is theatre director in the Arts Centre at the Ruhr-University 
Bochum in Germany. There, she is also teaching for theatre studies and for 
the optional studies. In the 1980’s she started her theatre career as actress, 
administrator and director in the independent theatre. She received her MA in 
Theatre Study, Pedagogy and Psychology from Friedrich-Alexander University 
Erlangen-Nuremberg. From 1993 till 1999, she was lecturer and stage director at 
German established town theatres. 

3
15:30 – 16:00
Luis Fernando Loaiza. Docente adscrito al departamento de Artes Escénicas de 
la Universidad de Caldas (Colombia). Candidato a Doctor en Humanidades por 
la Universitat Pompeu Fabra de Barcelona (España). Magíster en educación y 
Licenciado en Artes Escénicas con énfasis en teatro por la Universidad de Caldas 
de Manizales. Docente, director e investigador teatral.

AUDITORIO HUMBERTO GALLEGO GAMBOA

4
14:30 – 15:00
Rafael Bohorquez. Profesor Universidad Jorge Tadeo Lozano. Bogotá, Colombia. 
Cursó estudios de Arte Dramático en Bogotá, Colombia en la Escuela Nacional de 
Arte Dramático(ENAD). Actualmente estudia la “Maestría en Estética e Historia 
del Arte” en la Universidad Jorge Tadeo Lozano de Bogotá. Es Docente de Arte 
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Dramático en la Secretaría de Educación de Bogotá. Es el director artístico de la 
Corporación Cultural Teatro Extensión y actor en la Fundación Teatro El Mural.

5
15:00 - 15:30
Lucile Garbagnati. Université de Franche-Comté, France.Lucile Garbagnati 
a fait sa thèse sur le poète et auteur dramatique Paul Claudel diplomate. Elle a 
créé le T.U de Franche-Comté, les RITU de Franche-Comté, une revue théâtrale 
semestrielle Coulisses. Elle a initié plusieurs recherches dont un cycle de quatre 
ans sur Théâtre et Sciences. 

6
15:30 – 16:00
Alain Chevalier Licencié en Philologie classique de l’Université de Liège, Alain 
Chevalier dirige aujourd’hui le Théâtre Universitaire Royal de Liège (TURLg). Il a 
à sa charge l’organisation administrative des RITUs (Rencontres Internationales 
de Théâtre Universitaire) qui ont lieu chaque année à Liège en février/mars. Il 
mène aussi une recherche doctorale sur les convergences et les divergences de la 
transmission de l’art du théâtre à l’université et dans les écoles professionnelles. Il 
est membre fondateur de l’AITU.

AUDITORIO DANILO CRUZ

7
14:30 – 15:00
Dora Aldama. Licenciada en Coreografía por la Escuela Nacional de Danza 
Clásica y Contemporánea, CENART – INBA. Maestría en Estética y Arte FFy 
L BUAP. Analista de Movimiento, Certificación Internacional en Lenguaje de 
la Danza, Especialización en Biomecánica Meyerholdiana en Perugia Italia con 
el M° Genadi Bagdanov, miembro de la RED- CITU, participación en eventos 
nacionales e internacionales como coreógrafa en obras de la Compañía de teatro 
Universitaria, ponente y tallerista.

8
15:00 - 15:30
Sandra Marcela Gómez Chica. Máster Universitario en Artes Escénicas, 
Universidad Rey Juan Carlos. Licenciada en Artes Escénicas con Énfasis en 
Teatro Universidad de Caldas. Integrante Grupo de Investigación Currículum e 
Identidades Culturales. Integrante Grupo de Investigación Mundos Simbólicos. 
Docente Universidad de Caldas, Departamento de Estudios Educativos. Estudiante 
Doctorado en Educación Universidad de Caldas.



272

9
15:30 – 16:00
Katerine Sánchez Castillo. Maestra en artes escénicas con énfasis en actuación 
de la Academia Superior de Artes de Bogotá. Ha sido profesora de actuación en 
la Universidad da Amazonia y UFPA Universidad, Federal de Pará en Brasil, de la 
Licenciatura en Artes escénicas de la Universidad de Caldas. Profesora de teatro 
y directora de Musicales como “ Mamma mia”, “little Marmaid”, “Rock of ages” y 
“Hair Spray” en la Asociación Colegio Granadino. Terminó el Master en Estudios 
avanzados en teatro con énfasis en Dirección en la Universidad Internacional de la 
Rioja España.

AUDITORIO CARLOS NADER

10
16:15 – 16:45
Jimmy A. Noriega. Is a professor of Theatre in the Department of Theatre and 
Dance at The College of Wooster. He has a PhD from Cornell University. His 
research and teaching areas are Latina/o and Latin American Theatre and 
Performance; Theatre as Social Change; Directing; and Acting. A native of the 
U.S.-Mexico border, he has directed over 30 productions in English and Spanish, 
including invited performances at theatres and festivals in Mexico, Ecuador, Peru, 
Israel, Romania, Canada, Belgium, and New York City. He is the founder and 
director of the Teatro Travieso theatre company.

11
16:45 - 17:15
Ahn Chiwoon. Grades et titres universitaires (date et lieu) Université de 
Chung-Ang à Seoul : Licence en Théâtre. Boursier du gouvernement français, 
Université nationale de Paris II (Sorbonne nouvelle); Doctorat en Théâtre et 
spectacle. Enseignement et activités théâtrales : Professeur à Université de Hoseo 
(Département des études théâtrales) . Directeur en chef de ‘Hankook Yeonkeuk 
Hak-Journal of Korean theatre studies Association.Comex member de AITU

12
17:15 – 17:45
Jacyan Castilho PhD in Theater Studies (Universidade Federal da Bahia - UFBA), 
Ms. in Drama (Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro - UNIRIO), 
Professor in Undergraduate and Post Graduate studies in Drama Course 
in Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Actress, director, dancer 
and choreographer since 1986. She has acted in about 50 plays and directed 
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8, meanwhile staging with students of Performing Arts in UFBA and UFRJ. 
Nominated to several awards in the cities of Rio de Janeiro and Salvador - Bahia, 
beyond Festivals around the country, won two awards as director and actress. 

AUDITORIO HUMBERTO GALLEGO GAMBOA

13
16:15 – 16:45
Julio Barquero Alfaro. Licenciado en Artes Escénicas y Máster en Estudios 
Latinoamericanos con énfasis en Cultura y Desarrollo, académico universitario y 
director de teatro con amplia experiencia en técnicas teatrales de contenido social 
las cuales han sido trabajadas con poblaciones diversas y abordando temáticas de 
índole humanista. 

14
16:45 - 17:15
Ruben Dario Zuluaga. Magister en Filosofía y Licenciando en Artes Escénicas 
con Énfasis en Teatro de la Universidad de Caldas. Ha escrito varios libros, tres 
de teatro: la fiesta de los locos (2006), la crítica en la comunicación teatral (2013) y 
la mimesis en el teatro (2016).  Fundador y Director de la Revista Colombiana de 
las Artes Escénicas, Profesor del Departamento de Artes Escénicas y Director del 
Programa de Licenciatura en Artes Escénicas del Universidad de Caldas.

15
17:15 – 17:45
Cristian Fabian Losada. Soy Licenciado en Artes Escénicas con Énfasis en 
Teatro de la Universidad de Caldas, miembro activo de la Asociación Mexicana 
de Investigación Teatral (AMIT), y en la actualidad soy estudiante de Maestría en 
Artes Escénicas de la Universidad Veracruzana

AUDITORIO DANILO CRUZ

16
16:15 – 16:45
Dorian Inés Galvis Actriz Dramática y Directora de Escena de la Escuela Nacional 
de Arte Dramático ENAD Bogotá, Lic. Educación Artística, Esp. Pedagogía de la 
Recreación Ecológica. Docente hora cátedra de Créditos Académicos en Expresión 
Teatral de la UCEVA, institución de educación superior de Tuluá Valle del Cauca, 
Colombia, Sur América. Autora del libro “Jugando con la Incertidumbre” (2008) 
Experiencia de investigación pedagógica Artística y social con población infantil 
desplazada del municipio de Tuluá - Valle del Cauca. 
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17
16:45 - 17:15
José Fernando Ovalle. Candidato a Magister en Estética y creación por la 
Universidad tecnológica de Pereira. Maestro y coreógrafo, de la universidad 
Distrital francisco José de Caldas. Profesor ocasional de tiempo completo, 
Departamento de Artes Escénicas Universidad de Caldas. Merecedor de 2 becas 
de investigación/ creación de la orquesta filarmónica de Bogotá. Ganador de la 
convocatoria nacional del Ministerio de Cultura, beca de investigación/creación 
para danza.

18
17:15 – 17:45
Germán Camilo Díaz Fajardo. Docente de la licenciatura en Artes escénicas 
con énfasis en teatro de la Universidad de Caldas. Maestro en Artes Escénicas 
con énfasis en Dirección de la Academia Superior de Artes de Bogotá de la 
Universidad Distrital. integrante del grupo de investigación Mundos simbólicos de 
la Universidad de Caldas.

Julián Gregorio Gaviria Zuluaga. Licenciado en Artes Escénicas con énfasis 
en teatro, candidato a Magister en educación, Docente del programa de Artes 
Escénicas Universidad de Caldas coordinador del proyecto extensión “Encuentro 
de Socialización y Diálogos Teatrales” integrante del grupo de investigación 
Mundos simbólicos.



275

Martes septiembre 6 de 2016

AUDITORIO CARLOS NADER

1.
8:00 – 8:30
Valeria Vargas Nocetti. Licenciada en Teatro y Licenciada en Educación de la 
Universidad Academia de Humanismo Cristiano, se dedica al trabajo comunitario 
y a la docencia. Ha trabajado en establecimientos educacionales y comunidades 
focalizadas de vulnerabilidad social. actriz de la compañía “Pirimpilo”, dirigida 
por Lientur Rojas. Actualmente es actriz-pedagoga de la compañía “Única Vía” y 
miembro del colectivo de investigación escénica “Urano”. 

2.
8:30 – 9:00
Verónica Fabrini. Actriz y directora de teatro, se graduó en Artes Escénicas y 
Maestrado en Artes (Unicamp, Campinas, Brasil), Doctora en Artes Escénicas 
(USP, Sao Paulo, Brasil), y post-doctorado en  Teatro y Filosofía en la Universidad 
de Lisboa (Portugal). Fundadora y directora artística de la BOA COMPANHIA, 
compañía de teatro con 24 años de actividad ininterrumpida. És profesora en el 
Departamento de Artes Escénicas de la Unicamp desde 1992 y profesora en el 
Programa de Posgrado en Artes de la Escena desde 2000.

3.
9:00 – 9:30
Daniel Enrique Ariza Gómez. Profesor Asociado del Departamento de Artes 
Escénicas de la Universidad de Caldas. Doctor en Diseño y Creación de la 
Universidad de Caldas Magister en Estética y Creación de la Universidad 
Tecnológica de Pereira. Maestro en Artes Escénicas de la Universidad Distrital, 
Psicólogo de la Universidad de La Sabana. Coordinador del grupo de investigación: 
Teatro, Cultura y Sociedad (Categoría “D” de Colciencias”). Miembro del Comité 
Ejecutivo de la Asociación Internacional de Teatro Universitario (AITU).

4.
9:30 – 10:00
Sebastian Colonia. Licenciado en Artes Representativas de la Universidad 
de Antioquia, Magister en Estudios Teatrales de la Universidad Autónoma de 
Barcelona y actualmente candidato al título de doctor en Lengua y Literatura 
Catalanas y Estudios Teatrales de la misma universidad. Paralelamente, desde 
hace 5 años y medio se ha desempeñado como docente de cátedra y evaluador 



276

de proyectos de grado de la Universidad de Antioquia, como también, docente 
ocasional de tiempo completo en la Institución Universitaria Colegio Mayor de 
Antioquia, sirviendo los cursos de teatro, electivas culturales y la coordinación 
cultural de dicha Institución.

AUDITORIO HUMBERTO GALLEGO GAMBOA

5.
8:00 -  8:30
Rob Brannen. is Head of the School of Arts at De Montfort University, Leicester, 
UK. Rob has published, presented papers and led workshops in the areas of 
pedagogy and performance, new theatre writing and the politics of arts funding. 
Rob is a Teacher Fellow of De Montfort University, holds a National Teaching 
Fellowship award for individual excellence in teaching. He is Chair of UK Young 
Artists and is Vice-President of the International University Theatre Association.
Tracy Cruickshank. is Associate Head of the School of Arts, and Head of Drama at 
De Montfort University, UK. Tracy is a member of PALA (Poetics and Linguistics 
Association) and her research centres on the relationships between language 
and performance and, most recently, on the representation of space and place in 
Contemporary British drama.

6.
8:30 – 9:00
Claudia Patricia Leguizamon Londoño. Docente de la Universidad de Caldas, 
bailarina profesional egresado de Incolballet, Licenciada en educación física y 
con estudios en Arte Dramático de la Universidad del Valle. Directora escénica y 
coreografía del taller de ópera de la Universidad de Caldas y la agrupación Danza 
Lab. Directora general y coreografía del colectivo artístico El Giro.

7.
9:00 – 9:30
Ebru Gökdağ graduated from Anadolu University, State Conservatory, Performing 
Arts department in 1993 with a BA degree in Acting. She completed her M.S. at 
Texas A&M-Commerce Unıv., and her Ph.D. at University of Nebraska-Lincoln. 
She worked with Augusto Boal from 1999 to his death. She conducts Theatre of 
the Oppressed workshop all around the world including North America, Middle 
east and Europe. At anadolu University she is teaching İmprovisation and acting 
courses. She also does practicl and theoretical work on street theatre. She has 
written 3 books and won 7 international awards. 
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8.
9:30 – 10:00
Elka Fediuk. (nombre público de Elzbieta D. Fediuk W.) Investigadora del Sistema 
Nacional (SNI-Conacyt-México), Doctora en Filosofía y Ciencias de la Educación 
(UNED- Madrid), Maestra en Arte y Diploma de Actriz (Escuela Nacional Superior 
de Teatro, Cracovia, Polonia). Es Decana de la Universidad Veracruzana, fundadora 
de la Facultad de Teatro de la misma y actualmente Coordinadora del Centro de 
Estudios, Creación y Documentación de las Artes. Imparte cátedra en Licenciatura 
y Posgrado. 

AUDITORIO DANILO CRUZ

9.
8:00 – 8:30
Maria S. Horne. nació en Rosario, Argentina. Se graduó del Conservatorio 
Nacional de Arte Dramático, hoy UNA, y trabajó profesionalmente como actriz 
en Buenos Aires. Estudió en Nueva York bajo la guía de Lee y Anna Strasberg y 
luego cursó su carrera de postgrado en dirección en Florida Atlantic University con 
Robert Whitehead y Zoe Caldwell. Reside en Estados Unidos, donde desde 1994 
es profesora del cuerpo permanente del Departamento de Teatro y Danza de la 
Universidad de Búfalo (UB) The State University of New York. 

Chelsea L. Horne. actuó por primera vez en el escenario profesional a la edad de 
5 años. Desde entonces ha participado como actriz, y también detrás de la escena, 
en festivales internacionales de teatro en trece países. Cursó su postgrado en 
Binghamton University donde obtuvo su Maestría en Literatura. Posteriormente 
obtuvo su segunda Maestría (MFA in Creative Writing, título terminal) en 
American University, donde ejerce como profesora de literatura y escritura. Sus 
trabajos como escritora de ficción, poesía, y ensayos, han ganado dos veces el 
premio Andrew Bergman y han sido publicados en Paterson Literary Review, 
Ragazine, y otros. 

10.
8:30 – 9:00
Sergio Sierra. Magister y Doctor en Estudios Teatrales por la Universidad 
Autónoma de Barcelona, Maestro en Artes Escénicas de la Universidad de 
Antioquia, Profesor de la Universidad de Caldas desde el año 2006, actual Director 
del Departamento de Artes Escénicas de la misma Universidad
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11.
9:00 – 9:30
Jenny Pino Madariaga. Actriz, Profesora de Ed. Física, Licenciada en Educación 
y en Artes, con mención en Actuación Teatral, Magíster en Cs. de la Actividad 
Física, con Perfeccionamientos en Teoría de Movimiento Laban y Fundamentos 
Bartenieff.  Académica y Jefa de las líneas de movimiento de las Carrera de Teatro 
de la U. de Chile y de la U. de Playa Ancha. Actualmente Secretaria Académica de 
la Facultad de Arte de la U. de Playa Ancha. 

12.
9:30 – 10:00
Alexandra Vinasco Benavides. Licenciada en Artes Escénicas con énfasis en 
teatro de la Universidad de Caldas. Aspirante al título de Magister en Artes de 
la Universidad de Caldas. Docente del Departamento de Artes Escénicas de la 
Universidad de Caldas. Integrante del grupo de investigación Teatro, Cultura y 
Sociedad del Departamento de Artes Escénicas de la Universidad de Caldas. Actriz 
y co investigadora en el colectivo Teatro Inverso.

AUDITORIO CARLOS NADER

13. 
10:15 – 10:45
Robert Germay. Master en Philologie germanique (allemand, néerlandais, anglais), 
Université de Liège (ULg), 1963. Doctorat sur ‘Bertolt Brecht et ses suites dans 
le théâtre allemand’, ULg, 1972. Chargé de cours de théâtre (Histoire, théorie et 
ateliers pratiques) au Département information et communication de l’ULg de 1975 
à 2006. Parallèlement, chargé de cours d’art dramatique au Conservatoire Royal de 
Liège de 1977 à 1983 et à la Volkshochschule d’Aachen (D) de 1976–1980. Directeur 
et metteur en scène au Théâtre Universitaire Royal de Liège (TURLg), 1980-2006. 
Président fondateur de l’Association Internationale du Théâtre à l’Université 
(AITU),  1994-2008.

14. 
10:45 – 11:15
David Hugo. Has been a professor in the Theater Department at LIU CW Post 
since 2007. He teaches freshman acting and all the musical theater acting courses.  
David has performed regionally, on national tours and on Broadway. He has also 
directed professionally. His last two major commercial directing projects where Les 
Misearables and South Pacific at Reagle Music Theater in Boston. However, his 
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real love in directing is for pieces that he and an ensemble have collaborated on. 
His last collaborative production was Conditions of Love, a production where he 
was able to co-direct with his mentor, Maria Porter. 

15.
11:15 – 11:45
Francoise Odin. Has first been trained as a literature teacher in France. Then, 
she specialised in the field of aesthetics, and her doctorate developed a thesis in 
“sciences and technology of the arts”. Her research still explores the links between 
these three domains. In the mean time, she created a Theatre –Studies group in an 
engineering school in Lyon, which is an original scheme to bring scientific students 
into contact with different ways of thinking, and develop a humanist culture and 
an artistic practice. She is one of the vice-presidents of the IUTA (International 
University Theatre Association) which includes 250 universities around the world, 
and sets many Festivals in numerous countries.

16.
11:45 – 12:15
Anatoly Safronikhin. Graduated from the Theatre School at Moscow Open 
Student Theatre (2000), Lomonosov Moscow State University (2005), and Theatre 
School of Konstantin Raykin (2014), took a doctor’s degree (2013), have been 
working as an actor at Moscow Open Student Theatre (MOST) since 2000 and a 
researcher at Lomonosov Moscow State University since 2005, have played in 20 
theatrical productions.

AUDITORIO HUMBERTO GALLEGO

17.
10:15 – 10:45
Rodrigo Fischer. Is a Brazilian artist who works in the theater for over 18 years as 
an actor, director, professor and light designer. He develops a hybrid research on 
the interface film and theater, using new audiovisual language and technologies 
and its appropriation to the stage. His work as theatre director and as a researcher 
has been showed in Argentina, Belarus, Brazil, Chile, Estonia, France, Germany, 
Georgia, Greece, Spain and USA. With a Bachelor and Masters in performance 
arts from Universidade de Brasilia, in his Ph.d, made at Universidade de Brasília 
and City University of New York, he analyzed the works of John Cassavetes and 
the relation between the theatrical and cinematographic spaces focusing on acting. 
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18.
10:45 – 11:15
Isabel Cristina Flores. Escuela de Artes, Benemérita Universidad Autónoma de 
Puebla, México. Doctora en Dirección Escénica, alumna de M. Knébel, fundadora 
de la Licenciatura en Arte Dramático, Escuela de Artes, BUAP , México. Integrante 
del Sistema Nacional de Creadores de Arte (SNCA), miembro de la AITU/IUTA y 
RED CITU. 3 Libros y múltiples artículos publicados.

Carlos Manuel Vázquez Lomelí. Universidad de Guadalajara, México. Dr. En 
Educación Superior, Prof. Adscrito a Artes Escénicas-U de G, co-fundador de la 
RED CITU, libro y varios artículos indexados en revistas internacionales. Imparte 
talleres, conferencias y seminarios de su especialidad. La Pedagogía Teatral.

19.
11:15 – 11:45
Arik Ates - Pinar. She completed bachelor’s degree in department of Performing 
Arts, in State Conservatory Anadolu University in Eskisehir, years 2000-2004. 
After acting professionally in Bursa Municipality Theatre between 2004-2005, 
she worked in Anadolu University. She completed Master’s degree (Master 2 
Recherche) in 2006-2007 in department of Theater/Music and Performing Arts, 
in Montpellier III-Paul Valéry University in France. She completed doctorate 
degree in 2014 in department of Performing Arts, Program in Drama, in Anadolu 
University Graduate School of Fine Arts. She continues working as Research 
Assistant there. At the same time she is art director of “Theater Anadolu”.

20.
11:45 – 12:15
Fatma Kandemir .l was born in 1980 in lstanbul. l have years of education and 
training in different cities of Turkey. After the end of culvitars studied in schools 
I studied  at Anadolu University State Conservatory Department of Performing 
Arts. After graduating from university l took the academic position as a research 
assistant at the same university.l have  international experiences during my 
education. One of them is an International Theatre Festival(organized by Universo 
Teatro Benevento/Italy) l attended  with a play which was directed and acted by 
me and my claasmate.
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AUDITORIO DANILO CRUZ
21.
10:15 – 10:45
Jesús Eduardo Domínguez. Actor de la Escuela de Formación de Actores Pequeño 
Teatro; filólogo hispanista de la Universidad de Antioquia; estudios no terminados 
de Clarinete: música de Fundación Universitaria Bellas Artes; candidato a magister 
en Escrituras creativas de Universidad de EAFIT. Actualmente es actor, director, 
dramaturgo en Pequeño Teatro de Medellín; director general de Tercer Timbre 
Teatro; gestor de fomento de lectura y escritura en el Sistema de Bibliotecas 
Públicas de Medellín; corrector de textos y estilo de la Universidad de Antioquia. 

22.
10:45 – 11:15
Felipe Rendón. Licenciado en Artes Escénicas con énfasis en Teatro de la 
Universidad de Caldas y Magister en Escrituras Creativas de la Universidad 
Nacional. Dramaturgo y poeta. Actualmente es coordinador de investigación de 
la carrera de Arte Dramático de la Universidad El Bosque en Bogotá y adelanta 
estudios doctorales en literatura en la Universidad de Antioquia, donde estudia la 
obra dramatúrgica de Santiago García.

23. 
11:15 – 11:45
Giulio Ferretto Salinas.  es master en dirección teatral u. de chile, master en 
estudios hispánicos avanzados (aplicación e investigación teatral) universitat 
de valencia, España y candidato a doctor del programa de doctorado estudios 
hispánicos avanzados (aplicación e investigación teatral) universitat de valencia, 
España. actualmente es director del departamento de artes escénicas de la facultad 
de arte de la universidad de playa ancha- Valparaíso-chile.  último montaje 
dirigido: “querencia” de paco zarzoso, estrenado en la sala de arte escénico 2014-
2015. como profesor dicta las cátedras de dirección teatral y estética escénica.

24.
11:45 – 12:15
Luisa Casandra Ruiz Caro. Licenciada en Lengua y Literatura Hispánicas. 
Ha participado en el Primer Foro Sobre Lengua, organizado por la Facultad de 
Letras Españolas de la Universidad Veracruzana, con la ponencia: “Los memes, 
prácticas discursivas audiovisuales en Internet”, y también en la mesa redonda 
“Gabriel García Márquez: Guionista y Creador Literario”, realizada en el marco del 
40 aniversario de la novela Cien años de soledad, en 2007; año en que también 
tomaría el curso del INBA: “Educación Artística y Cultural: Invitación a las Artes 
Visuales”, impartido no por otro que Arturo Rodríguez Döring.
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AUDITORIO CARLOS NADER

25.
14:30 – 15:00
Emanuelle Nascimento:  Brazilian, from a small city (Vitória da Conquista-
BAHIA), actress, performer, Theater student, psychologist. 
Interests: Theater Pedagogy; Performative Theater; Research methodology in Arts; 
Acting; Stage direction; Prostitution studies;  Rudolf Laban. 

Cristiane Santos Barreto: Brazilian, Professor of Theater at UESB, doctoral degree 
in Performing Arts. From Salvador, BAHIA, theater director. 
Interests: Theater Pedagogy; Dramaturgy; Postdramatic theater; Research 
methodology in Arts; Stage direction; Viewpoints methodology; Improvisation for 
Theater. 

26.
15:00 – 15:30
Vito Minoia. Ph.D. in Pedagogy of cognition, is interested in  the study of the 
relationship between theatre and education and does research  in the field of 
social interaction theatre. Playwright and director, in 1990 he founded the Centro 
teatrale universitario Aenigma in Urbino. On 1996 he founded with Emilio Pozzi 
the European magazine Teatri delle diversità (Theatres of Diversities). Today 
he is director of the same publication, considered one of the most significative 
Italian reviews in the field of Theatre. He is the author of several books, essays 
and articles published in Italy and internationally. He directs the collections 
“Alterità”, “Dalla pagina alla scena”, “Sentiero dif(f)forme”, “I Quaderni della Scuola 
Sperimentale di Teatro di Animazione Sociale” for the publisher Edizioni Nuove 
Catarsi of Urbino. He is Coordinator of the AITU-IUTA Publication Committee.

27.
15:30 – 16:00
Paola Acosta. Bailarina clásica y contemporánea, profesional en estudios literarios 
y magister en Política Pública Social de la Pontificia Universidad Javeriana, en 
donde en el momento cursa una especialización en Resolución de Conflictos. 
Actualmente es estudiante del Doctorado en Teoría Crítica de 17, Instituto de 
Estudios Críticos, en México. Desde hace cinco años dirige el Departamento 
Académico de Artes de la Escena del Politécnico Grancolombiano en donde 
también se desempeña como docente e investigadora. 
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AUDITORIO HUMBERTO GALLEGO GAMBOA

28.
14:30 – 15:00
Luis Aros Actor de la Universidad de Chile y Magister en Estudios de la Voz en 
The Royal Central School of Speech and Drama, University of London. Como 
docente ha estado a cargo de cursos tanto en universidades chilenas como 
internacionales, destacando University of Essex, Universidad Central del Ecuador, 
Universidad de Chile y Universidad Mayor. Hoy es el director del Núcleo de 
Investigación Vocal de la Facultad de Artes del  Departamento de Teatro de la U. 
de Chile, es miembro del International Centre of Voice y del Voice and Speech 
Trainers Association, junto con ejercer la docencia en las principales Escuelas de 
Teatro del país.

29.
15:00 – 15:30
Carlos Julio Jaime. Maestro en Arte dramático-Licenciado en Educación con 
énfasis en Humanidades. Especialista en recreación y ecología social. Docente 
Universitario, 27 años de experiencia en el campo de la actuación y la dirección, 
desarrollando importantes procesos investigativos en diversa Universidades y 
Agrupaciones tearales de carácter Nacional. Actualmente se desmpeña como 
profesor del Departamento de Artes Escénicas en la Licenciatura en Artes 
Escénicas con énfasis en Teatro de la Universidad de Caldas y como integrante del 
colectivo Teatro Inverso perteneciente al grupo de investigación Teatro Cultura y 
Sociedad. 

30.
15:30 – 16:00
Maria Luisa Mass Zuñiga. Actriz, docente e investigadora. Licenciada con 
mención honorífica en Literatura Dramática y Teatro, Facultad de Filosofía y 
Letras, UNAM. Obtuvo la beca de CONACYT para cursar la Maestría en Artes 
Escénicas en la Facultad de Teatro de la Universidad Veracruzana dentro del 
Programa Nacional de Posgrados de Calidad PNPC. Además de haber impartido 
clase en la Facultad de Artes de la Universidad Autónoma del Estado de Hidalgo 
en la licenciatura en Teatro, Escuela Nacional de Arte Teatral INBA, AMCI, entre 
otras.
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AUDITORIO CARLOS NADER

31.
Arami Marschner Argüello. Graduada en Artes Escénicas en la Universidad 
Federal de Grande Dourados y maestranda en Artes de la escena en la 
Universidad Estatal de Campinas. Se dedica a los estudios de la performance y la 
imaginería indígena y sus posibilidades de desdoblamiento para la escena. Fruto 
de esta investigación es el espectáculo “Ara Pyahu- des / caminos de contar-se” 
donde actúa y es ayudante de dirección.

32.
16:45 – 17:15
Luis Felipe Millán Parra. Maestro en Artes Plásticas Universidad de Caldas. 
Estudiante de Maestría en Estética y Creación Universidad tecnológica de Pereira. 
Actualmente se desempeña como docente de diseño en el departamento de Artes 
escénicas U. de caldas. Es diseñador y confeccionista de vestuario para teatro, 
ópera y carnaval.

AUDITORIO HUMBERTO GALLEGO GAMBOA

33.
16:15 – 16:45
Carlos Cardenas. Director y dramaturgo de teatro, licenciado del programa 
de la Licenciatura en Educación Artística con énfasis en Danza y Teatro de la 
Universidad Antonio Nariño, especialización en Docencia con énfasis en Cultura y 
Arte Folk de la Universidad Santo Tomas de Aquino, estoy cursando una maestría 
en Escrituras Creativas en la universidad Nacional de Colombia. tengo una 
experiencia en docencia universitaria y como director y dramaturgo de mas de 
25 años, soy realizador de cine y video, organizo el festival de teatro universitario  
zona Bogota  de  Ascua.

34.
16:45 – 17:15
Diana Rodriguez. Docente investigadora de la licenciatura en Artes Escénicas de 
la Universidad Pedagógica. Magister en Sociología, Especialista en Investigación 
Social
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35. 
17:15 -17:45
Jose Ramón Castillo. Director de teatro, dramaturgo y docente. Docente 
Asociado de la Universidad Nacional Experimental del Táchira. Director del 
Grupo Experimental de Teatro UNET desde 2002. Director de la Compañía El 
Incinerador Teatro desde 2006.  Licenciado en Educación mención Ciencias 
Sociales de la Universidad Católica del Táchira. Magister Scientiae en Literatura 
Latinoamericana y del Caribe de la Universidad de Los Andes-Venezuela. Su línea 
de investigación es sobre Teatro Comparado, dramaturgia del Cuerpo, Cultura 
Popular y Arte en la Frontera. Ha publicado diferentes artículos sobre el hecho 
teatral, la literatura y las artes en Revistas arbitradas. 

AUDITORIO DANILO CRUZ

36.
16:15 – 16:45
Piedad Jurado. Miembro de la agrupación teatral TICH desde año 1988, Soprano 
fundadora del Taller de ópera de la Universidad de Caldas, docente universitaria 
y del programa Escuela de Teatro de Caldas y directora artística del TICH desde 
Junio de 2009.

37.
16:45 – 17:15 
Lorena Saavedra González. Actriz, investigadora y docente. Actualmente es 
becaria de CONICYT y cursa el Programa de Doctorado en Filosofía con mención 
en Estética y Teoría del Arte en la Universidad de Chile. Actriz titulada de la 
Universidad de Playa Ancha. Magíster en Artes, mención teatro por la Pontificia 
Universidad Católica de Chile. Académica de la Universidad de Playa Ancha.

38. 
17:15 – 17:45
Wilson Hamlet Caicedo Martinez. Psicólogo, Licenciado en artes escénicas 
y especialista en pedagogía universitaria. Trabaja en la Universidad Mariana 
hace 13 años, dirigiendo al grupo Unicornio teatro. Gestor artístico ha producido 
tres festivales regionales de teatro universitario y actualmente trabaja en la 
organización y producción del festival nacional de teatro universitario convocado 
por la asociación colombiana de universidades. Autor de varias piezas dramáticas 
que exploran desde los títeres, teatro de sala, callejero hasta la comparsa.
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Miércoles 7 de septiembre de 2016

AUDITORIO CARLOS NADER

1
08:00 – 08:30
Patricio Rodríguez-Plaza posee la Habilitation à Diriger des Recherches HDR en 
estética y ciencias del arte (2012) y el Doctorado en Artes y Ciencias del Arte (1999) 
por la Universidad de París. Profesor e investigador en la Escuela de Teatro y en los 
programas de Magíster y Doctorado en Artes en la Pontificia Universidad Católica 
de Chile. Dirige la revista Apuntes de Teatro.

2
08:30 - 09:00
Carlos Araque Osorio. Profesor ASAB, Universidad Distrital de Bogotá. “Actor 
dramático y director de escena”, de la ENAD, “Maestro en arte dramático” de 
la Universidad de Antioquia en convenio con la ENAD. Antropólogo de la 
Universidad Nacional de Colombia. Es especialista en “Voz escénica”, de la 
Universidad Distrital  de Bogotá y en “Ciencias de la Educación” de la Universidad 
Antonio Nariño.“Magister en Resolución de Conflictos y Mediación”.

3
09:00 – 09:30
Luis Fernando Arroyo Mendieta Licenciatura: Letras Hispánicas por la UAM 
Izatapalapa
Licenciatura: (trunca) Teatro opción terminal en Creación escénica UV Xalapa 
Veracruz.
DEA: Historia y Teoría del teatro Universidad Complutense de Madrid
Doctor en Historia y teoría del teatro por la Universidad Complutense de Madrid, 
con máxima nota Cum Laude. 

4
09:30 – 10:00
Luciana Porto Mestre em Artes pela Universidade Federal do Pará, 26 anos, 
moradora/atriz/diretora da casa-teatro ‘A Casa da Atriz’, investigo a poética teatral 
no ator e na casa-teatro.
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AUDITORIO HUMBERTO GALLEGO GAMBOA

5
08:00 – 08:30
Paloma Rodera is a spanish multidisciplinary artist and researcher  born in 
Madrid in 1987. Her artistic work has been exhibited in Madrid, New York, 
Argentina and Italy. It is also an art critic working in different specialized 
publications. In a commitment to pedagogy imparts different theater research 
laboratories. She holds a PhD in theater microsociology Complutense University, 
she has done in Master of Theatre and Performing Arts at the Institute of Theatre 
of Madrid.

6
08:30 - 09:00
Luis Ureta Letelier. Universidad Católica de Chile. Santiago de Chile, Chile. Ejerce 
la docencia desde 1994, en las más importantes instituciones de formación teatral 
del país. (Escuela de Teatro Universidad Católica, Universidad Mayor, Universidad 
Finis Terrae, Uniacc). En sus años de trayectoria ha recibido premios al mejor 
texto, montaje y dirección en variadas ocasiones. En 1993, la obra “Los Monstruos” 
recibe los cinco premios en concurso, en 1994 recibió el Premio.

7
09:00 – 09:30
Fabian Adien Martinez. Licenciando en Artes Escénicas con énfasis en Teatro. 
Estudiante de Maestría en Artes de la Universidad de Caldas. Miembro del 
grupo de investigación “Teatro, Cultura y sociedad”. Trabaja en la actualidad en el 
proyecto de investigación “10 minutos. Performance digital”, en coproducción con 
compañías y universidades de Brasil y Chile. 

8
09:30 – 10:00
Marco Espinoza Quezada. Máster en Artes Escénicas por la Universidad 
Autónoma de Barcelona. Licenciado en Artes con mención en Actuación Teatral 
y titulado de Actor por el Departamento de Teatro de la Facultad de Artes de la 
Universidad de Chile. Se ha especializado en Dramaturgia y Dirección. Académico 
del Departamento de Teatro de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile 
y Coordinador de su programa de Magíster en Dirección Teatral y además ejerce 
docencia en la Universidad Arcis, Universidad de Las Américas y en la Academia 
de Actuación de Fernando González Mardones.
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AUDITORIO DANILO CRUZ

9
08:00 – 08:30
Fernando Rodriguez Rojero. Estudió Literatura Dramática y Teatro en la UNAM 
y una Maestría en Docencia en la Facultad de Pedagogía e Innovación educativa 
en la UABC. Rodríguez Rojero desarrolla proyectos de investigación escénica en 
dos vertientes, en pedagogía teatral y producción. Su trabajo individual en el área 
pedagógica es conocido en la modalidad de ponencia en Colombia y Estados 
Unidos y México. 

10
08:30 - 09:00
Jomir Olveira Gomes:  Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB), 
Jequié, Bahia, Brasil. Estudiante de último semestre de Licenciatura en Teatro; 
bolsista del Programa Institucional de Bolsas de Iniciação à Docência (PIBID-
CAPES) en el subprojeto de Teatro “Jogos Performativos”. Investigaciones y 
publicaciones sobre memoria emotiva y payaso en la enseñanza de teatro.  Actor, 
payaso, performer, maestro de Teatro. 

11
09:00 – 09:30
Maribell Ciódaro. Maestra en Arte Drmático de la Universidad de Antioquia, 
Magister en Estética de la Universidad Nacional de Colombia.  Docente del 
Departamento de Teatro de la Universidad de Antioquia. Medellín, Colombia

12
09:30 – 10:00
Camilo Scandolara é Professor Assistente nas áreas de Interpretação Teatral e 
Teorias do trabalho do ator no Curso de Artes Cênicas da Universidade Estadual 
de Londrina. Doutorando no Programa de Pós-Graduação em Artes da Cena da 
Universidade Estadual de Campinas, sob orientação da Drª. Ana Cristina Colla. 
Mestre em Artes pela Unicamp (dissertação - Os estúdios do Teatro de Arte de 
Moscou e a formação da pedagogia teatral no século XX). Bacharel em Artes 
Cênicas - Interpretação Teatral pela Universidade Federal de Santa Maria. 
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AUDITORIO CARLOS NADER

13
10:15- 10:45
Miguel Alfonso Licenciado de la Universidad Pedagógica Nacional, con 
estudios de Psicología de la Universidad Nacional de Colombia y de posgrado 
en Comunicación Educación de la Universidad Central. Doctor en Educación 
de la Universidad Pedagógica en donde se ha desempeñado como docente y 
actualmente como Decano. Se ha desempeñado en el campo de la formación 
profesoral, tema sobre el que ha realizado varias publicaciones. 

14
10:45 – 11: 15
Vonei Campos Nascimento. Estudiante de Licenciatura en Teatro. Universidad 
Estadual do Sudoeste de Bahia, Brasil.  Actor/performer.  Miembro del grupo 
de Acciones Performativas GAP-Motus.  Beca de estudios de iniciacióna  la 
enseñanza.

15
11:15 – 11:45
Maria Alejandra Guerreo Peláez. Aficionada y amante del Teatro y la Música, 
actriz y tallerista; estudiante del programa de posgrado Maestría en Educación, 
modalidad investigación, en el área de Didáctica de la Lengua, Universidad del 
Tolima. Desarrollo la tesis de maestría sobre el aporte del Teatro en la formación 
docente. Experiencia de 8 años como integrante del colectivo Teatro Títeres La 
Carpa en la ciudad de Ibagué y otros colectivos independientes. Actualmente, 
docente catedrática del Conservatorio del Tolima, en el área de Expresión 
Corporal. 

16
11:45 – 12:15
Daniela Arboleda Ríos. Daniela Arboleda Ríos estudiante de último semestre del 
programa Licenciatura en Artes Escénicas con énfasis en Teatro, de la Universidad 
de Caldas.
Ha hecho parte de procesos académicos relacionados con montajes de obras como 
Angelitos Empantanados de Andrés Caicedo, Mi Muñequita, la farsa de Gabriel 
Calderón,  Nana de Samuel Beckett y Guadalupe Años sin Cuenta del Teatro La 
Candelaria.
Actualmente integrante hace 2 años de una agrupación teatral independiente de la 
ciudad de Manizales llamada: Teatro Rompe-Cabezas
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AUDITORIO HUMBERTO GALLEGO GAMBOA

17
10:15- 10:45
Carolina Camargo Lombana. Universidad Pedagógica Nacional. Bogotá, 
Colombia

18
10:45 – 11: 15
Ronaldo de Jesus Santos. Natural Ciudad Mutuípe-Bahia-Brasil, con domicilio 
en Salvador Ba. formado en Licenciatura en Teatro de la Universidad Federal de 
Bahía en 2016.
Maestro de Educación Infantil en lá Instituicion educativa Gira Girou; Maestro 
de escuela primaria que por el Colegio fundación; Arteeducador por la Asociación 
Viva Vida; Director del Grupo Musical 3n teatro canto y cuentos, para la educación 
de los niños. Investigador de la musicalidad y la expresión oral de Candomblé.

19
11:15 – 11:45
Claudia Torres. Se desempeña como profesora de la Licenciatura en Artes 
Escénicas de la Universidad Pedagógica Nacional desde el año 2011. Es artista 
interdisciplinar, magíster interdisciplinar en Teatro y Artes Vivas de la Universidad 
Nacional de Colombia. Es egresada como actriz de la Facultad de Artes de la 
Universidad Distrital (ASAB) y también Comunicadora Social de la Universidad 
Externado de Colombia. 

20
11:45 – 12:15
Andrés Sierra Serna. Licenciado en Artes Escénicas, Magíster en Educación 
por la Universidad de Caldas. Docente Catedrático Departamento de Estudios 
educativos de la Universidad de Caldas. Concejal de Manizales.

AUDITORIO DANILO CRUZ

21
10:15- 10:45
Stephanie Cubides Martínez Licenciada en artes escénicas de la universidad 
pedagógica nacional y de la universidad nacional del centro de la provincia 
de buenos aires (Tandil). Payaso hospitalario de la organización payamédicos 
(Argentina) he trabajado con la fundación doctora clown en Bogotá y actualmente 
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como payasa hospitalaria y humanitaria de forma independiente. Actualmente 
actriz del grupo “teatro taller de Colombia” Trayectoria de 10 como actriz en 
diferentes grupos de teatro de Bogotá. 

22
10:45 – 11: 15
Laura Janeth Rubiano Arroyo La formación académica y experiencia laboral 
de la autora, está basada en el concepto de artista integral, trabajando con los 
diferentes lenguajes artísticos como: La danza (colombiana, contemporánea, 
técnica de ballet, butho, son cubano, tango, salsa entre otras), el teatro (colombiano, 
técnica de teatro oriental, clásico, experimental, contemporáneo y performance).

23
11:15 – 11:45
Carlos Alberto Molano Monsalve. Licenciado en Artes Escénicas con énfasis 
en teatro de la Universidad de Caldas. Magister en Educación. Doctorante 
en Pensamiento Complejo. Desde el año 2004 dirige el Colectivo ÉXODO 
TEATRO, y se desempeña desde el año 2010 como docente del Departamento 
de Artes Escénicas de la Universidad de Caldas. Como dramaturgo escribió sus 
primeras piezas inspirándose en autores como Ovidio y Bertold Brecht, y realizó 
adaptaciones para la escena de la vida y obra de autores como Arthur Rimbaud, 
Paul Verlaine y el Marqués de Sade. 

24
11:45 – 12:15
Ruth Rivas Franco. es Magister en Estudios Avanzados de Teatro de la 
Universidad Internacional de la Rioja, Especialista en Dramaturgia de la 
Universidad de Antioquia en convenio con el Instituto Departamental de Bellas 
Artes. Licenciada en Literatura de la Universidad del Valle. Bachiller Artista 
en Teatro de Bellas Artes, Cali. En la actualidad se desempeña como docente e 
investigadora del grupo Estéticas Urbanas de la Facultad de Artes Escénicas de 
Bellas Artes, Cali. 

AUDITORIO CARLOS NADER

25
14:30 – 15:00
Maciel Adriane Gomes. Atriz, pesquisadora, diretora e professora de teatro.
Estudante de doutorado em Artes da Cena na Universidade Estadual de 
Campinas- UNICAMP- Brasil, professora na área de direção teatral na 
Universidade Estadual de Londrina-UEL- Brasil. Desenvolvo pesquisas em 
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torno dos processos de encenação do século XX e de encenadores e coletivos 
da atualidade. Integrante do Grupo de Pesquisa em Dança de Ator-PATUANÚ, 
coordenado por Carlos Simioni (LUME)

26
15:00 - 15:30
Grimanesa Madeleine Loayza Cabezas. Actriz, dramaturga, directora e 
investigadora teatral. Magíster en Estudios del arte, diplomada en dirección teatral, 
licenciada en artes escénicas. Ha recibido talleres con Natalia Iosifovna, Ricardo 
Bartis, Carlos Díaz, Pippo Delbono, Theodore Terzopoulos, entre otros. Productora, 
guionista y actriz en proyectos radiofónicos difundidos en América Latina. Como 
maestra de actuación ha puesto en escena obras de Ionesco, Aristófanes, Sartre, 
Shakespeare, Esquilo, Moliere, Strindberg, Ramón del Valle Inclán y Brecht. 

27
15:30 – 16:00
Juan Camilo Molina Cruz Licenciado en Artes Escénicas con énfasis en Teatro 
de la Universidad de Caldas. Estudiante de la Maestría en Artes de la Universidad 
de Caldas. Docente del Departamento de Artes Escénicas de la Universidad 
de Caldas. Integrante del grupo de investigación Teatro, Cultura y Sociedad. 
Integrante de Teatro Inverso en la práctica de la creación colectiva.

AUDITORIO HUMBERTO GALEGO GAMBOA

28
14:30 – 15:00
Jean-Marc Larrue is professor of theatre (theory and criticism) at Département 
des littératures de langue française, Université de Montréal (Montréal, Canada). 
His research mainly focuses on the Long Siècle’s theatre (1880 to today), and more 
specifically on modernism, media and intermedial phenomenon. He is the author 
or co-author of several works including Yiddish Theatre in Montreal  (Lansman-
Jeu),  Les Nuits de la “ Main” (VLB - with André-G. Bourassa), Le Monument 
inattendu (HMH-Hurtubise). 

29
15:00 - 15:30
Elka Fediuk (nombre público de Elzbieta D. Fediuk W.) Investigadora del Sistema 
Nacional (SNI-Conacyt-México), Doctora en Filosofía y Ciencias de la Educación 
(UNED- Madrid), Maestra en Arte y Diploma de Actriz (Escuela Nacional Superior 
de Teatro, Cracovia, Polonia). Es Decana de la Universidad Veracruzana, fundadora 
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de la Facultad de Teatro de la misma y actualmente Coordinadora del Centro de 
Estudios, Creación y Documentación de las Artes. Imparte cátedra en Licenciatura 
y Posgrado. 

30
15:30 – 16:00
Vito Minoia,  Ph.D. in Pedagogy of cognition, is interested in  the study of the 
relationship between theatre and education and does research  in the field of social 
interaction theatre. 
Playwright and director, in 1990 he founded the Centro teatrale universitario 
Aenigma in Urbino. On 1996 he founded with Emilio Pozzi the European magazine 
Teatri delle diversità (Theatres of Diversities). Today he is director of the same 
publication, considered one of the most significative Italian reviews in the field of 
Theatre.

AUDITORIO DANILO CRUZ

31
14:30 – 15:00
Pablo Gustavo López Infantas Director teatral y promotor cultural. Licenciado 
en Ciencias y Artes de la Comunicación de la Pontificia Universidad Católica del 
Perú (PUCP), con mención en Artes Escénicas. Estudios de Maestría en Estudios 
Culturales. Como consultor especialista en materia de artes escénicas y cultura, 
ha cumplido funciones para el Ministerio de Cultura y entidades vinculadas a la 
gestión cultural. Docente universitario con amplia experiencia académica. En la 
actualidad se desempeña como Director de la Escuela de Artes Escénicas de la 
Universidad Científica del Sur

32
15:00 - 15:30
Jorge Rafael Acosta Director del grupo Acción Teatral del Cibao Fantino, 
Republica Dominicana. 

33
15:30 – 16:00
Soledad Figueroa Rodríguez es Actriz, Magíster en Artes P.U.C. Investigadora. 
Docente de la Academia de Actuación Club de Teatro de Fernando González y 
Ayudante de Docencia de la Pontificia Universidad Católica de Chile.
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AUDITORIO ROBERTO VELEZ CORREA

34
14:30 – 15:00
Andrea Carvalho Stark (public name of “Andrea Carvalho dos Santos”) was born 
in Rio de Janeiro - Brazil. She holds a Master´s degree in Theatre and Culture – 
major: Brazilian Theatre History and Historiography - from the Federal University 
of the Rio de Janeiro State (UNIRIO) with the dissertation about the italian prima-
donna Augusta Candiani (Milan, Italy, 1820- Rio de Janeiro, Brazil, 1890). From Rio 
de Janeiro Federal University (UFRJ), she is a Bachelor´s degree in Languages and 
Literature and also a graduated in Liberal Arts/Education

35
15:00 - 15:30
Verónica Sentis Herrmann Universidad de Playa Ancha Playa Ancha, Chile 
Licenciada en Artes y Actriz, formada en la Universidad de Chile y Dra. en 
Teoría del Teatro, graduada en la Universidad de Valencia, España. Línea de 
investigación: Estudios sobre Historia del Teatro de Valparaíso y análisis de Puesta 
en Escena. En el área académica su trabajo se ha enfocado sobre dos áreas: 
estudios sobre el fenómeno de la Puesta en Escena Teatral e investigación sobre 
Historia del Teatro, entendida ésta como patrimonio intangible de una comunidad.

36
15:30 – 16:00
Marcos Antonio García Rodríguez. Trabaja en la Escuela de Teatro y Danza 
UASD. República Dominicana. 

AUDITORIO CARLOS NADER

37
16:15 – 16:45
Cara Gargano is Chair of the Department of Theatre, Film, Dance, & Arts 
Management and professor of Dance and Theatre at LIU Post. A former dancer 
and actor, stage director and choreographer, she studied at the New York School of 
ballet and later taught at the school. Her concert choreographer has received warm 
reviews from the New York Times and has been presented internationally as well 
as in the US. She holds a PhD in French and has published in both English and 
French. 
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38
16:45 - 17:15
Pablo Andrés Gonzales. Licenciado en Artes Escénicas con énfasis en teatro, 
candidato a Magister en educación, Docente del colegio asunción en el área de 
teatro, coordinador del semillero de prácticas pedagógicas en las artes escénicas.  
Director de la compañía de tablas teatro. 

39
17:15 – 17:45
Enzo Vasquez Toral es candidato a PhD e Instructor Asistente en el 
Departamento de Español y Portugués en Princeton University. Enzo tiene un 
Bachillerato con Honores (Licenciatura) en Historia y Literatura Latinoamericana 
de Harvard University. Enzo ha sido actor y director desde una temprana edad en 
Perú, y más recientemente en Brasil y los Estados Unidos como Harvard Artistic 
Development Fellow y presidente de Harvard Teatro. Actualmente, es el director 
del grupo de teatro en español en Princeton University. 
 
AUDITORIO HUMBERTO GALLEGO GAMBOA

40
16:15 – 16:45
Paulín Ríos María Teresa Instituto de Artes. Universidad Autónoma del Estado 
de Hidalgo. Hidalgo, México. Doctora egresada de la Universidad de la Sorbona. 
Es actriz, directora e investigadora de teatro mexicana. Actualmente trabaja como 
Docente-Investigador en el Instituto de Artes de la Universidad Autónoma del 
Estado de Hidalgo y dirige la compañía franco mexicana NARANJA-ESCENA, 
fundada en París. Egresada de la escuela Foro Teatro Contemporáneo dirigida por 
el maestro Ludwik Margules. 

41
16:45 - 17:15
Julio Cesar Peláez Serpa. Es director del Teatro Las Tablas de Medellín 20 Años; 
egresado de la Escuela Popular de Arte, Licenciado en estética de la universidad 
Pontificia Bolivariana, especialista en artes y magister en Dramaturgia y dirección 
de la Universidad de Antioquia; con su grupo ha participado en diferentes 
festivales nacionales e internacionales, ha sido ganador de diferentes premios,  
jurado de varias convocatorias y festivales de las artes escénicas.
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42
17:15 – 17:45
Alejandro Velázquez Es estudiante de la Maestría en Artes Escénicas. 
Anteriormente fue profesor de teatro a nivel secundaria en una escuela privada y 
estudió materias de teatro de manera informal. Fue egresado de la Licenciatura en 
Lengua y Literaturas Hispánicas en la Facultad de Filosofía y Letras de la UNAM 
en el 2014, año en el cual también se hizo improvisador teatral.

AUDITORIO DANILO CRUZ

43
16:15 – 16:45
Augusto Muñoz Sánchez. Fundador y director artístico de la Fundación Teatro 
Punto de Partida. Actualmente es profesor en la Licenciatura en Artes Escénicas 
de la Universidad de Caldas. Actor – Director y Cofundador del grupo Teatral TICH 
de la ciudad de Manizales. Actor Profesional invitado en la Fundación Teatro Libre 
de Bogotá. Cofundador Grupo Terapéutico Titiri Clown -Payasos Hospitalarios 
intervenciones Hospital Infantil de Caldas –Hospital Santa Sofía. 

44
16:45 - 17:15
Erick Isaac Sainz Castillo Estudió la carrera de Licenciatura en Teatro en la 
Universidad Autónoma de Baja California. Participó en el evento International 
Students Week in Ilmenau, 2013, celebrado en Alemania, con el tema de Identidad 
e Identidad Virtual (Identity and virtual Identity). Realizó una estancia de 
intercambio en Entre Ríos, Argentina, donde trabajó como iluminador de las obras 
Y por casa, ¿cómo andamos?; así como en la obra  Nuestra señora de las nubes, 
de Aristides Vargas, dirigidas ambas por Sonia Luján, presentadas en el Teatro de 
Gualeguaychú y en el espacio independiente Eppur Si Mouve de Gualeguaychú.

45
17:15 – 17:45
Ana Seoane Licenciada en Letras (UBA). Investigadora en el Instituto de Artes 
del Espectáculo, Fac. Filosofía y Letras. Docente e investigadora en la Universidad 
Nacional de las Artes (UNA). Crítica teatral y periodista. Redactora Asociada de la 
Revista de la Asociación de Directores de Escena de España (ADE), Secretaria de 
redacción de Territorio Teatral, publicación electrónica de la UNA y colaboradora 
en el diario “Perfil” de Buenos Aires.
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TALLERES

Martes septiembre 6 

8:00 a 12:00 m. Salón Biofilo 1 
Carolina Marín. Licenciada en Artes escénicas con énfasis en Teatro de la 
Licenciatura en Artes escénicas con énfasis en teatro de la Universidad de Caldas. 
Coordinadora en los periodos 2013,2014 y 2015 del Semillero de Investigación en 
Performance de la Universidad de Caldas, Directora del colectivo performando: 
proceso emergente de la investigación-creación Tejiendo Tactos, proponente 
asociada del Encuentro de Socialización y diálogos Teatrales.

8:00 a 12:00 m. Auditorio Roberto Velez Correa. 
Carolina Merchán Price. Licenciada en Literatura de la Universidad Javeriana, 
Especialista en Gerencia Social de la Educación de la UPN y Doctora en Ciencias 
de la Educación de la Universidad de Ginebra lidera el grupo de investigación 
Educación Artística de la Licenciatura en Artes Escénicas de la UPN cuyas 
líneas principales son la formación de formadores en artes escénicas y el 
análisis didáctico de prácticas educativas (artes y educación física) en escenarios 
educativos diferenciados (escuela, universidad, casas de cultura, educación 
especial, comunitaria, etc.) 

14:30 a 17:30 m. Salón Biofilo 1 
Diego Borges. Bachelor degree in Theater Arts from the University of Brasilia 
(UNB) in 2012. Masters degree in Theater by the same institution.  Developed the 
course “Actor on Stage” at the University of Brasilia. He studied at the School of 
Theater and Cinema in Lisbon (ESTC), participated in courses and workshops 
in New York, Lisbon and in the Grotowski Institute in Wroclaw - Poland. In the 
theater, he was awarded best actor in the SESC THEATER Candango Festival in 
2012. 

14:30 a 17:30 m. Salón Biofilo 2
Carlos Ivan Cruz Islas: Director, actor e investigador. Se forma y colabora con 
maestros de México, Alemania, África, Cuba, Francia, Japón, Canadá, Bélgica, 
Inglaterra, Hungría. Proyección internacional en Alemania, Estados Unidos, 
Colombia, Chile y Perú. Investiga el movimiento de contracultura japonés Ankoku 
Butoh iniciado por Tatsumi Hijikata. Sus principales maestros son Natsu Nakajima 
y Tadashi Endo. 
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14:30 a 17:30 m. Salón U101
Edgar Barrera M. Director del grupo  amauta teatro egresado del Instituto Popular 
de cultura en el año 1998 ha circulado por el país Bogotá, Medellín, Cali realizando 
montajes, pertenece al sector de grupos de teatro de texto, hace parte del proyecto 
Ese el otro festival en  Bogotá, en Cali está vinculado a los grupos de  teatro en 
calle y espacio no convencional, director artístico del III encuentro de arte para 
personas con discapacidad participo del taller Metropolitano de Dramaturgia –
punto cadeneta Umbral teatro.

Miércoles septiembre 7 

8:00 a 12:00 m. Salón Biofilo 1 
Jesús Guillermo Zapata Estudió Teatro en el Laboratorio de Investigaciones 
Teatrales de la Universidad Autónoma de Zacatecas y en escuelas particulares, 
desde hace 20 años es actor, director, productor y dramaturgo, ha realizado 
alrededor de 40 puestas en escena. Es docente de la Benemérita Esc. Normal 
“Manuel Ávila Camacho” ubicada en la Ciudad de Zacatecas, México, de cuyo 
Taller de teatro “Empirie” es fundador y director. Es maestro de los módulos de 
Teatro y Didáctica del Teatro en la Maestría en Educación Artística y profesor 
invitado en los diplomados de artes de la Universidad Pedagógica Nacional. 
También imparte cursos y talleres de Teatro para maestros de Educación Básica y 
Normal.

8:00 a 12:00 m. Salón Biofilo 2 
Adyane Jullissa Gonzalez Ramírez. Actriz, bailarina, directora y productora de 
teatro. Especialista en el Metodo de Stanivslasky, egresó de la Escuela Superior 
de Artes Escenicas “Juana Sujo” en Caracas-Venezuela. Luego de trabajar en 
varias compañías de teatro de la capital, regreso a su ciudad natal para estudiar la 
licenciatura en Actuación, en las escuelas de artes escénicas de la Universidad de 
Los Andes, en donde actualmente es profesora de actuación y expresión corporal, 
así como también directora y productora general de FESTEARES (Festival de la 
Escuela de Artes Escénicas)

8:00 a 12:00 m. U 101 
Norberto José Gallina: Participó en el elenco del Colegio Nacional “Simón de 
Iriondo” de la ciudad de Santa Fe, en 1966, hasta 1969 y desde 1970, en Rosario, 
dirigido por: Eugenio Filipelli, Carlos Serrano, Pepe Costa, y otros. Egresado de la 
“Escuela nacional de Teatro y Titeres” en 1990, como “Profesor Nacional de Teatro”. 
Me desempeñé en Escuelas primarias y secundarias de Rosario, Pergamino 
y Buenos Aires, asimismo en el nivel Universitario. Miembro de la primera 
comisión de la “Asociación Ibero Americana de Teatro Universitario” con sede en 
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la Universidad de Moron. Actualmente me desempeño como profesor en la U.C.A. 
(Universidad Católica Argentina), Director del Grupo “Antígona” de la U.C.A. 

14:30 a 17:30 m. Salón Biofilo 1 
Gabriel Francisco Cataño Nieva: Actor, director y dramaturgista caleño, como 
investigador teatral propone la Dramaturgia Espectacular o del Acontecimiento y 
la técnica de actuación basado en una partitura de acciones; herramientas con las 
cuales crea espectáculos para sala y para el teatro de calle en zancos. Licenciado 
en Arte Dramático de la Universidad del Valle. Director Teatro Fantomas de Cali. 
Medalla al Mérito cívico, Alcaldía de Cali, 2015. Director Artístico “Carnaval Cali 
Viejo” 2012. Director Artístico Festival Popular de Teatro Vivo Callejero, 2013-2016. 
Profesor Escuela de Teatro IPC.

14:30 a 17:30 m. Salón Biofilo 2
Jorge Villanueva. Actor y director egresado del Teatro de la Universidad Católica, 
Bachiller en Educación de la Pontificia Universidad Católica del Perú con estudios 
de composición musical en el Conservatorio Nacional de Música. Actualmente, 
cursa la Maestría de Estudios Culturales en la Escuela de Posgrado Pontificia 
Universidad Católica del Perú. Ha participado como actor con importantes 
directores del medio. En 1998, funda Ópalo su propia compañía de investigación 
teatral. Su primer montaje FOSCA fue invitado al Festival Internacional de Teatro 
de San José Dos Campos en Brasil. En el 2013, fue invitado por el International 
Theater Institut (ITI UNESCO) a una pasantía en el GORKI THEATER en Berlín, 
Alemania.

14:30 a 17:30 m. Salón U 101
Angel Hernández Arreola. Director de escena y dramaturgo. Fundador de Teatro 
para el fin del mundo programa continuo de intervención y ocupación escénica 
de espacios marcados por contextos de violencia destinados al abandono. Ha 
realizado proyectos de composición dramatúrgica en países como Argentina, Chile, 
Uruguay, Marruecos, República Checa, Camboya, Tailandia y la India.  Ha sido dos 
veces finalista del Premio Nacional de dramaturgia joven Gerardo Mancebo del 
Castillo con las obras Hollywood: abominables criaturas y Kalashnikov en el año 
2005 y 2010 respectivamente.

Viernes Septiembre 9 

8:00 a 12:00 m. Salón Biofilo 1 
Luis Escárcega. Actor y Bailarín, Maestro en Dirección Escénica por la Escuela 
Nacional de Arte Teatral. Director y Docente del Instituto De Cultura y Formación 
Teatral AKANA. Irapuato, Guanajuato, México
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Francisco Escárcega. Licenciado en Literatura Dramática y Teatro por la UNAM, 
y Maestro en Investigación Educativa por la Universidad de Guanajuato. Director 
y Docente del Instituto De Cultura y Formación Teatral AKANA. Irapuato, 
Guanajuato, México

8:00 a 12:00 m. Salón U 101
Joel Ebarb. Profesor Universidad de Purdue.

14:30 a 17:30 m. Salón Biofilo 2
Alejandra Guerra. Licenciada en Bellas Artes con especialidad en actuación de la 
Universidad Carnegie Mellon de Pittsburgh. Siguió el curso completo de teatro con 
Jaques Lecoq en París y ha estudiado danza en Miami. Formó la compañía Barely 
Ensemble con ex -alumnos de Lecoq participando en el Festival de Teatro de 
Edimburgo. Ha participado como actriz con la compañía Theatre de la Jeune Lune.

14:30 a 17:30 m. Salón U101
Victor Arrojo. Magister en Artes Universidad de Chile, Fonoaudiólogo y Becario 
del CELCIT para la EITALC. Profesor Exclusivo de Actuación, Dirección y Práctica 
Escénica.  Es Consejero Directivo  (2014-2018) y fue Director  de las Carreras 
de Artes del Espectáculo de la Facultad de Artes y Diseño de la Universidad 
Nacional de Cuyo (2005-2010). Mendoza, Argentina. Autor del libro EL DIRECTOR 
TEATRAL ¿ES O SE HACE? Procedimientos para la puesta en escena. Editorial 
INT 2015.Ha obtenido numerosos premios nacionales e internacionales como 
director y actor. En el 2015 el INT  le otorga el Premio Nacional a la Trayectoria 
Grupal a su grupo CAJAMARCA TEATRO.
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JUNTA DIRECTIVA

Elvira Escobar de Restrepo
Luz Maria Calderón Uribe
Matilde Cuartas Villegas
Luz Adriana Trujillo Gálvez
Clara Lucia López de Estrada
Natalia Marulanda Mejía
Iván Escobar Escobar
Jorge Alberto Gutiérrez Jaramillo 
Sandra Van Den Enden Amador
Carlos Adolfo Escobar Holguín
Pedro José Delgado Gutiérrez
Octavio Escobar Giraldo
Ana Maria Mesa Villegas
Carmelia Maria Aristizábal Mejia

EQUIPO
XXXVIII FESTIVAL INTERNACIONAL DE TEATRO
DE MANIZALES

Director General
Octavio Arbeláez Tobón
Directora Ejecutiva  
Pamela Jaramillo Lombana 
Productor General 
Julián Arbeláez Tobón
Secretaria  
Beatriz Herrera Salgado 
Contadora  
Liliana Patricia Salazar Arenas 
Revisora Fiscal  
Gloria Inés Ospina Isaza
Jefe Contratación  
Isabel Cristina Gaviria Salazar
Auxiliar Contratación  
Luisa Maria Vergara Rodas 
Auxiliar Contabilidad  
Alba Rocio Figueroa 
Jefe de Prensa  
María Antonia Ramírez 
Asistente de Prensa  
Natalia Cardona Mejía 
Jefe de Abonos  
Valentina  Arias Jaramillo 
Asistente de Abonos  
Jimena Montoya Aranzazu
Jefe de Publicidad y Mercadeo 
Elena Mejía Echeverry 
Asistente de Publicidad 
Iván Muñoz Franco 
Vendedor Abonos  
Luis Guillermo Valencia 
Servicios Generales  
Claudia Maria Arango Soto 
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Coordinador de Producción 
Sergio Arenas Guzmán
Jefe de Montaje y Escenografía 
Paula Andrea Leguizamón Londoño
Jefe Técnico 
Norberto Henao Caicedo 
Jefe Producción Calle 
Bredy Yeins Gallego Giraldo
Jefe Alojamiento y Alimentación 
Martha Cecilia Giraldo
Asistente Alojamiento y 
Alimentación 
Juan David Chica Uribe
Asistente Alojamiento y 
Alimentación 
Natalia  Ríos 
Jefe de Logística
Alejandro Jaramillo Restrepo
Jefe de Logística
Natalia Henao Castro
Jefe de Transporte 
Rafael Valencia Montoya
Asistente de Transporte 
Katerine Upegui
Jefe de Utileria 
Luis Ariel Pineda Uribe
Jefe de Guías 
Angela Yauri
Jefe de Bodega 
Damián Carmona Bermudez 

PALABRAS EN ESCENA

Coordinación Palabras en Escena
Angélica Castillo Mejía
Promoción y Difusión 
Andrés Giraldo Ramírez
Secuela de Espectadores
Wilson Escobar Ramírez
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Jefe Técnico fundadores   Alexander Tobón García
Técnico fundadores   Leonardo Andrés Soto Marín
Técnico fundadores   José Mauricio Soto Osorio
Tramoyista fundadores   Julián Mauricio Herrera Gonzaléz 
Tramoyista fundadores   Rodolfo René Jerónimo Arango 
Tramoyista fundadores  José Danilo Giraldo Buitrago 
Tramoyista fundadores  Alexis Arias Vallejo 
Servicios Generales fundadores  Jhon Jarold Ospina
Servicios Generales fundadores  Alba Lucía Gómez
Jefe de Sala U. Nacional  Edgar Fernando Barona
Tramoyista U. Nacional  Carlos Antonio López Vallejo 
Tramoyista U. Nacional  Richard Alonso Hernández Calvo
Servicios Generales U. Nacional Nidian Yaneth Legro Ortiz 
Jefe de Sala Confa   Juliana Pineda Cardenas
Técnico de Iluminación Confa Ian Huertas Camargo
Técnico de Iluminación Confa Alvaro Andrés Castro  Lopez
Tramoyista Confa   Cristian David Huertas
Tramoyista Confa   Helen Huertas 
Tramoyista Confa   Jose Nicolás Osorio
Servicios Generales Confa  Julián Andrés Idarraga
Jefe de Sala Galpón  Pablo Andrés González
Tramoyista Galpón  Olga Katherine Toscano Campos 
Tramoyista Galpón  Jorge Edwin Valencia Arias 
Servicios Generales Galpón  Carolina Gutiérrez 
Jefe de Sala 8 de Junio  Germán Camilo Diaz Fajardo
Tramoyista 8 de Junio  Jairo Steven Calvo Taborda 
Tramoyista 8 de Junio  Juan Camilo Quintero Ocampo 
Tramoyista 8 de Junio  Julián Eduardo Usma Giraldo 
Servicios Generales 8 de Junio Jennifer Tatiana Portilla Henao 
Jefe de Sala El Escondite  Paula Tatiana Gómez Perez
Tramoyista El Escondite  Carlos Eduardo Giraldo Gómez
Tramoyista El Escondite  Julio César Toro Tegua
Jefe de Sala Actores en Escena Diana María Buriticá Pineda
Tramoyista Actores en Escena Jhonathan Alexander Bedolla Parra 
Asistente de Calle   César Ramirez
Asistente de Calle   Elizabeth Castillo Salazar
Asistente de Calle   Estefania Giraldo Ramírez
Asistente de Calle   Fernando Alberto Perez Murcia
Asistente de Calle   Iban de Jesus Alarcón Marín 
Asistente de Calle   Isabel Fernanda Alzate Cardenas 
Asistente de Calle   Ivonne Garavito Trejos
Asistente de Calle   Jonny Fernando Carvajal Torres
Asistente de Calle   Alejandro Ospina Bedoya
Asistente de Calle   Juan Camilo Gómez Palacio
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Asistente de Calle   Julian Andres Sabogal  Vanegas
Asistente de Calle   Jully Andrea Castillo Cadavid
Asistente de Calle   Laura Marcela Menjura Acevedo
Asistente de Calle   Luis Felipe Agudelo Quintero
Asistente de Calle   Adriana Rincón Flórez
Asistente de Calle   Manuela Giraldo Valencia
Asistente de Calle   Natalia Rivera Alvarado
Asistente de Calle   Oscar Eduardo Duque Echeverry
Asistente de Calle   Sharon Rakel Naranjo Gonzalez
Asistente de Calle   Victor Alfonso Coronado Marín
Construccion de Escenografia Diego Fernando Sánchez Mendoza
Construccion de Escenografia Roberto Adrián Durán Castro 
Construccion de Escenografiaa Giovanny Torres Muñoz
Carpintero    Dario Alquiver Arce Tabares 
Auxiliar de Utileria  Edison David Osorio Castro 
Auxiliar de Utileria  Luisa Fernanda Giraldo López 
Auxiliar de Utileria  Juan de la Cruz Ospina Gómez
Auxiliar de Utileria  Ana María Valencia 
Auxiliar de Utileria  Jesús Antonio Rivera Castaño
Auxiliar de Utileria  Steven Correa Parra 
Auxiliar de Bodega  Sebastian Quintero Rivera
Auxiliar de Bodega  Juan Diego Echeverry 
Auxiliar de Bodega  Ricardo Rodríguez Moreno
Auxiliar de Bodega  César Augusto Salazar Londoño 
Auxiliar de Bodega  Luis Alfonso Serna Bedoya
Auxiliar de Bodega  Oscar Gutiérrez Mejía 
Auxiliar de Bodega  Jeison Alexander Marquez Velandia
Auxiliar de Bodega  Jeison Efrain Díaz Cardona 
Auxiliar de Bodega  Fresier Echeverry Torres 
Auxiliar de Bodega  Fredy Renteria Caicedo
Auxiliar de Bodega  Juan Pablo Arcila  
Auxiliar de Bodega   Cristian David Alvarez López  
Auxiliar de Bodega   Edwin Vinasco López  
Auxiliar de Bodega   Rubiel Edilson Cano Cardona  
Auxiliar de Bodega   Julian Alberto Morales Pérez  
Auxiliar de Bodega   Mateo Osorio Zapata  
Auxiliar de Bodega   Pablo Andrés Tabares Garcia  
Auxiliar de Bodega   Yesid Bermudez Montoya 
Auxiliar de Bodega   Ronald David Castañeda López  
Auxiliar de Bodega   Carlos Eduardo Montoya Guzmán 
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